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citat fran studenters kursutvarderingar (den kurs som &r utgangspunkt for denna skrift)

... att man tvingats stélla sig fragan huruvida man
duger som landskapsarkitekt och varfor

... jéttebra. Intressant. Mer visioner/alternativ till
dagens system saknas

... mycket pedagogiskt. Programmet var det
roligaste att gora

... det var spannande att f& préva sin egen
arbetsprocess och egnaidéer

... braatt man kunde folja med de "inbjudna’ pa
sakkritiken

... denroligaste kursen hittills Och den jobbigaste

... bramed handledargrupper, j&ttebra att s
manga & insattai det egna arbetet

... fick brafeedback och idéer

... handledningen ibland mycket frustrerande och
virrigt, ibland jéttebra och inspirerande

... bramed handledning frén yrkesverksamma

© Lennart Nord
Lund 2001

... det kan bli sdmre, men da far ni jobba pa det

... att studenterna sjdlva skall vélja och taansvar
for sitt val & bramen fullféljsinte fullt ut. Det finns
anda” ratt” och " fel”

... klent férankrad i naturvetenskapliga forutsattn

... mycket forvirrande till att borja med. Sedan
kandes det som om férvirringen varit nédvandig fér
att forstd och tanka nytt

... frustrerande att man aldrig kunnat fa raka besked
och aldrig helt fullt ut vetat hur ndgot skall goras
och varfor.

... sdmst med kursen &r den totala diskrepansen
mellan teori och praktik

... absolut inte ratt mangd arbete pa den tid vi har
haft

... ett schema som héller sa att man kan planera sitt
arbete, sitt liv

... otydligt vad som skulle vara ‘fardigt’

... varfér ha handledning om de inte séger vad som
ar fel
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upptakt

mina inspirationer och ditt 1asande

... utan den hér kursen hade jag nog dlutat
... total réra — valdigt |ange — helt och hallet

Tva expressiva uttalanden av studenter efter en avslutad kursi landskapsarkitektur, efter att ha gjort ett
forslag till ett bostadsomrade i ett urbant sasmmanhang. Fran himmel till helvete. Lagg till citaten pa
sidan till vanster sa bor det ge en aning om de mentala landskap en lararei amnet vandrar i. Citaten ar
valdafor spretighetens skull, for att ge rika associationer.

Varfoér? Varfor de stora skillnaderna, de starka kénslorna? Man kan tycka att det & ganska enkelt.
Studenternavill ju bli landskapsarkitekter, har valt en akademisk yrkesutbildning. Det &r val bara att
jobba pa. Ova sig. Komma underfund med. Men s &r det alltsd inte. Som vi ser upplever, reagerar
studenten pa sin utbildning pendlande mellan entusiasm och krav pa‘ ordning och reda’ .

Infor kraven pa sig att soka egna losningar pa anspraksfulla problem, kort sagt att skissa, stélldainfor
sin egen kreativitet, sin initiativférmaga, och sina ambitioner och framtidsplaner reagerar de paolika
sétt. De &r olika.

Vad gor man som l&rare? Vad gor man i frustrationsblasten? Jag som varit motiverad och inspirerad av
behovet av landskapsarkitekten som samhallsbyggare, har under aren reagerat med ett standigt
problemlésande, i stort och smatt. Man organiserar kursen, som process, ordnar pedagogiska
knutpunkter med spel och idéutbyten m m. Finglipar, vrider och vander och tvingas formligen till
radikalal6sningar nar yttre villkor knaprar paresursernai tid och annat. For att andainte slappa
samhaéllsbyggarens ‘ helhet’ (bilaga 2). Kompromisser eller uppfinningar? Viktigast och oundvikligt &
att |&ta studenten anvanda sig sjav som utgangspunkt — erfarenheter, empati och nyfikenhet. Men
probleml 6sandet, bostadsomradets alla krav, stod i forgrunden. Att organiseraramarnafor studentens
upptéacktsfard, skapa situationer for aha-upplevelser. Dialoger om sitt arbete. Sjéva skissférmagan var
lange forgivettagen, utvecklade studenten genom att jobba pa.

Men det racker inte att organisera. Citaten &r en kraftfull paminnel se om det. Frustrationerna som de
speglar maste kunna tas om hand. Sa foddes det har projektet.

Den hér skriftens tillkomst & minst sagt kndlig. Merparten har inget intresse for |asaren, men kan inte
utesutas om den skulle beskrivas. Jag avstar darfor helt.

Pa ett sétt har alladel i den. Landskapsarkitektkaren (som studenter), lararkollegor och givetvis ala
delaktigai alla de projekt mitt professionellaliv 16pt genom. Ingen ndmnd och ingen glémd

— utom José. Ett mote med José Ramirez 1991 var en stor aha-upplevelse, ndgon som talade om
samhallsbygget som ett offentligt samtal! Om en &teruppréattad retorik som demokratins motor! Jag har
JLR att tacka for mycket. Mitt sétt att uppfatta samhallsbygget kunde kallas handlingsteoretiskt i Sig,
men JLR har visat pa handlingsteorins djup och nédvandighet. Jag for nu inte mitt resonemang med ett
handlingsteoretiskt sprak, har nalkats problemet en annan vég. En egen vag. For att férstd Det har givit
manga hypoteser och tankefigurer for |&saren att tatill sig Ma det 8tminstone bli provokationer! Entill. Att
ha en hustru som star ut med en, som stétt ut hela vandringen — det &r inte dumt. Tack.

Entill. Att haen hustru som stér ut med en, som stétt ut hela vandringen — det &r inte dumt. Tack.

Kérelasare. Till ditt |&sande.

Jag inbillar mig att skriften kan |asas kors och tvars. Proval Ga pa rubriker som vécker din nyfikenhet.
Sedan hjélper jag till med hanvisningar, darav de méanga noterna.

Minns att dettainte ar ett kompendium om *att skissa® — hur man gor (det gar nog inte att skriva), inte
heller om samhallsbygget (om det skulle ga & det pa ett annat sitt, med andra utgangspunkter). Inte heller
ar intentionen att skriva om hur man gor en kurs — om samhallsbygget eller skissandet.

Det & i grunden métet mellan student och handledare jag ar ute efter.
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problem och mgjligheter
projektets syfte och vad rapporten skall handlaom

Den hér rapporten handlar om skissandets didaktik, dvs ett pedagogiskt medvetet forhalIningsstt till
fenomenet skissande. Undervisningssituationen &r studenter som skissar. De skissar for att
forandra/fornyafysisk miljo'. De skissar sig fram till férslag i dialog med sig sjdlva och andra.

Miljon ar landskapsarkitektutbildningen pa Alnarp, SLU? men reflektionerna ar givetvis tillampbara
paall utbildning som har skissande som medveten metod i probleml dsande och idéutveckling. Som
arbetssétt. Och sakert ocksa i mycket vidare sammanhang an sd. Det &r ett angel 4get drende.

Ett grundldggande problem &r forhallandet mellan studenten och hans/hennes handledare och sarskilt
det unika i varje sidan situation. Ingenting &r dar givet, egentligen forutsagbart. Jag soker majligheter
att bjuda studenten pa erfarenhet utan att tvinga pa recept. Och utgdr da fran att studenten maste finna
arbetssétt rotade i sitt eget temperament och sin egen erfarenhet — en per definition nyfiken student som
tar eget ansvar. En student, som befinner sigi ‘ skrningen’ mellan en komplex verklighet och sin egen
kreativa handlingsforméga. Och med ansprak riktade pasig!

| detta problem ingér frustration som framtradande del. Utan positiv frustration ingen kreativitet,
medan negativ & férédande — for studenten och fér pedagogiken.

Allt detta ger givetvis en mangfald olikaforhalIningssétt och olika pedagogiska former. Inte minst i
landskapsarkitektuthildningen dit studenter kommer med sa olika forvantningar. Vad man ser & alltsa
en pedagogisk komplexitet. Ambitionerna ar att soka majligheter till att forma arbetssituationer s3
flexibla att de kan anpassastill varjeindivid — utan att sléppa syftet med utbildningen.

Och samtidigt fanga sdval yrkets rutiner och metoder som sjalva formagan till skissande.

Problemfaltet har fyra uppenbara perspektiv:
studentens skissande, handledaren och hans/hennes mgjligheter, métet dem emellan och deras
mdjligheter till utbyte samt problemet med det unika och det formulerbara.

Rapporten har tre huvuddelar.

¢ en kort bakgrundsteckning for att ge sammanhang
vem forfattaren ar, vad for yrkeskultur han kommer fran/ror sig i, de allmanna erfarenheter som den
pedagogiska utvecklingen vid institutionen vuxit ur, ndgot om andra studier av fenomenet skiss och att
skissa samt projektets framvaxt.

o att diskutera grundvalarna for skissandet som yrkeskaraktéaristisk metod,
vilket leder till fragor om vad att skissa &r, till att se det som handling, som en intuitiv handling och att
diskutera paret intuition — reflektion och intentionen, allt i samhéllsbyggets perspektiv, sominsag i dialogiska
processer. Det har kravt mer utrymme.

e projektets problem,
detta att diskutera pedagogik for detta skissande, for denna formaga. Vad gor man, och hur? Med matet
mellan student och handledare som knutpunkt, som situation med pedagogiska ansprék och villkor.

N&gra mer omfattande resonemang &r utryckta och lagda som bilagor 2.

! eller snarare att reorganisera den foreliggande verkligheten for att battre passa manniskors verksamhet till vardags
och som upplevelse — man talar om miljéns ‘ passform’ i fysisk och kulturell mening

2 Sveriges Lantbruksuniversitet, med huvudort Ultuna sbder om Uppsala. | Alnarp mellan Lund och Malmé har sydsvensk
agrar kompetens utvecklats sedan mitten av 1800-talet. Har &r trédgérdskonstens bas, och landskapsarkitekturens svenska

vagga.
% |ark& vérlden; etymologisk genomgang; kunskapsbegreppet,intervjuerna; i bilaga

3
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bakgrund

& sammanhang

Jag s v stér patva stadiga ben. Jag har delat mitt yrkesliv mellan praktisk verksamhet och skola, i tva
halvtider, ett inte alldeles vanligt, men forebildligt forhalIningssétt. Som larare blir man ‘aen’, man
maste fylla pa.

Min larargarning har utspelatsi landskapsarkitektutbildningen sedan -71, utifrén en fast tro pa
landskapsarkitekten som samhéllsbyggare — med empati som forhallningssétt och metod, i standigt spel
mellan planering och gestaltning och med demokratin som yttersta uppdragsgivare. Min praktik ar
husbyggaren som tidigt blir samhéallsbyggare, med perspektiv bade uppifran i kommunledning’ och
underifran i grasrotskamp®. En praktik som av lyckliga omstandigheter givit standig metodutveckling,
vilket efter hand utvecklatstill en forskarattityd. Bredden har blivit stor, omfattar samhéallsbyggets®
alaaspekter. Och Chalmersarkitekten har blivit landskapsarkitekt.

Badaminaroller vilar pden lang tradition. Civilisationer har alltid haft sina samhallsbyggare, haft
viljan, behoven att ordna det gemensamma (ocksa i den fysiska mening vi har hér).
Arkitekturhistoriens forsta kénda namn ar Imhotep, skapare av Djosers trappyramid i Egypten 7 (2600
fK). Stader har alltid utvecklats med ndgon medvetenhet, anpassat till terrangen, bestamt av torg, palats,
kaserner och inte minst av sin mur som Jeriko. De byggs efter en geometrisk ordning redan i Egypten,
som det framgrévda exemplet Kahun (1500 k) med sin kvadratiskaform, likasdi grekernas

kol onistader som spreds fran Sicilien (400 fK) 6ver hela Medel havsomradet, foljt av romarnas
ockupationsstader med strikt ordning. En inre ordning samlad mot yttre fiender praglar
stadsutvecklingen genom renéssansen och andain i var tids urbanisering da staderna exploderat i
enorm 6kning av rymlighet, trafik och zonering. | detta har ocksa legat estetiska ambitioner, men av
olikaart. Camillo Sitte, Ebenezer Howard och Le Courbusier & namn som antyder spannvidden. Allt
dettainnebar givetvis att det 1ange kravts en professionalitet att &stadkomma hus och stader, och
inredning av dem — inom- och utomhus.

Till detta har arkitekter uthildats i akademier sedan lange. | vart sekel blev tekniska hogskolor
vanligast. | Sverige har vi tre (CTH, KTH, LTH), medan Konstakademin erbjuder vidareutbildning...

Av detta & arkitekter en tamligen anspraksfull kér, raknar sig till de skona konsterna och har férvant-
ningar pa att spela betydelsefullaroller i samhalle och kulturliv — pa olika sétt visserligen, beroende pa
politisk och ekonomisk konjunktur.

Déaremot & den svenska |landskapsarkitektkaren mycket ung (fran 1971)® (darav vissa problem med
savfortroendet). Men ocksa den har djupatraditioner — i tradgdrdskonst och parkanlaggning, med
rétter i Paradiset och Babylons hangande tradgardar. De burgnas privata miljoer i tradgard eller hela
landskap® blir del av vart kulturarv, skapade av kunniga genom tiderna. Artonhundratal ets vaxande
sociala engagemang utifran krav pa hygien och forsorjning, gav krav pa bostadens narmiljo, pa parker
och rekreationsomraden. Arkitekten och landskapsarkitekten har sd vandrat sidavid sida, &tminstone
bildligt talat. Med just landskapet som viktig skillnad. For den nye landskapsarkitekten blev naturvard
en tredje utgangspunkt for dess relation till landskapet och till uppdragen. Men det &r ‘ Manniskans
landskap’ deras skissande handlar om.

4 planchef i Marks kommun 1973 - 78 i en konsulentrol|
5 Barni innerstad, i Lund 1983 - 91 och matesplats innerstad

6 samhaéllsbygge, ett mer handlingspréglat ord &n samhéllsplanering, som strécker sig fr&n murslev till politik— icke
att férblandas med social ingenjdrskonst (som samhéllsplanering blivit)

7 arkitekt av gr ‘architekton’, dverbyggmastare... (Nationalencyklopedien, forkortat till NE i fortséttningen)

8 Kk&ren fick dany titel och nytt utbildningsprogram, ¢ hortonomer med arkitektinriktning’ blev landskapsarkitekter. K&ren
& samlad i ett forbund, L A R som garanterar professionaliteten, liksom S A R for arkitekterna.

® |landskap? Har: den engelska parken t ex — allméant & det ndgot att vistasi och rérasig/agerai, att uppleva,
anvanda, forandra— nagot att berétta om, ndgot levande att forhallasig till (levande dven om t ex ett stadslandskap
till synes mest bestér av doda artefakter). Att tolka forutsittningar, mojligheter och konsekvenser & den
professionella utmaningen.
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Utbildning

av landskapsarkitekter sker numera med allafem &ren bade pa Alnarp och Ultuna, badainom SLU.
Men det ar nytt. De flesta har utbildats med sinaforsta tva & pa Ultuna, varpa man flyttade till Alnarp
for de sistatre. Dar kunde studenten stka sig fram bland kurser i landskapsarkitektur eller -planering
eller vegetationsbyggnad. Stadsbyggnad var integrerat, ett urbant perspektiv som fokuserade
mellanrummen °. P4 Alnarp mottes studenten av dettai en kurs som benamndes " friytornas form och
funktion” (kursen”La3")". Déar forvantades han/hon uppfatta sig som samhallsbyggare. En som tar
ansvar for vardagslivets praktiska forutsattningar och estetiska varden.

Den kursen hade genom aren utvecklats till en fast processuell struktur med en program- och
feedback-pedagogik — forst vad vill jag och sedan hur gjorde jag? Det forutsétter en aktiv student,
inspirerad, som arbetar utifran egen erfarenhet av vardagsliv och egna visioner om samhéllet. Till det
far kursledning ge enklamal och ramar, som studenten utvecklar till program, som sedan utgér grund
for att astadkomma forslag — efter godkannande.

roblem - ; . ; reflektion och
- p| T — program  {—| forslag | presentation || forverkligande|{—| tecriback

" Fostran handlar inte om att fylla ett k&rl, utan om att tdnda en eld” sade Montaigne redan pa 1500~
talet. Viktigare an forslaget, & vagen till det™.

| ett tidigare pedagogiskt projekt, feedback **, ingick studier av andra arkitektskolor, framst de
nordiska, huruvida dar férekommer medveten feedback. Den nagot sorgliga slutsatsen var att man gor
som man alltid gjort. Man kritiserar det fardiga forslaget, dvs studentens inldmnade, upphangda
planscher. Sedan & det slut. Studenten far §jalv dra sina slutsatser — medvetet eller g.

Pa Alnarp blev den pedagogiska utvecklingen ambititsare &n sa. Har framtvingas genvégar och
effektivitet av tidsbrist och konkurrens med andrainslag i utbildningen. Samhallsbygget kraver
utrymme for att helheten skall bli skénjbar for studenten. Tid till upptéckter och reflektion. Men
utrymmet krymper efter hand, och dessutom skall mer avhandlasi kursen. Strukturering och dial ogisk
handledning blir medel. Och projektet, inte minst. Projektet som studieform och som uppdrag. Skissandet
hamnar i fokus, ett forhdlIningssatt. Men inte oproblematiskt, |angt darifran.

Studentgruppen & namligen heterogen, skillnadernai motivation och férmaga ar stor. Och inom
kollegiet innebar programmets bredd och lararkarens kursbundenhet ‘ sprakproblem’. Det visar sig
svart att prata sig samman om mal, strategier och t o m om amnets centrala begrepp. Organiserad
progression &r inte att tala om. S, §avstandiga studenter blir ocksa ett medel ...

Vi har m a o haft ett [angvarigt och medvetet utvecklingsarbete — med dterkommande stod av enheten
for pedagogisk utveckling, SLU.

Med nytt uthildningsprogram 94/95, med alla drskurser pa Alnarp for forsta gangen, flyttas detta
kursinnehall frén arskurs 3 till 8k 2 (den sk B-kursen). Med fragan om det & méjligt. En pedagogisk
utmaning.

10 Jan Gehls uttryck frén hans bok Livet mellem husene, 1971, — ‘mellanrum & &It mellan hus och mellan hav’, sager
jag och menar att landskapsarkitektur / -planering handlar om att ordna dessa ute-rum i smétt o stort esteti ski-ekol ogiskt

1 kursbeskrivningen &r tydligare och mer anspraksfull, dar stod gestaltning av stadens friytor med hansyn till bl a
brukarkrav o gronstruktur, ... sérskilt rumglig o socia organisation, ...se byggnader, trafik, friytor o landskap som
helhet

12 nog finns det mél och mening i v&r fard —
men det & vagen, som & modan véard. (Karin Boye, | rorelse)

13 Lennart Nord -94, for enheten foér pedagogisk utveckling, SLU — stencil och ett paper framfért vid ECLAS-94 i
Edinburgh (en av de europeiska landskapsarkitektutbildningarnas &rliga konferenser).

14 dler inspireras, om man savill
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andra om skissande

Vad finns skrivet om skissandet? Egendomligt nog inte mycket. Inte ensi detta perspektiv. Armand
Bjorkman och Olle WahlIstrom vid CTH har formulerat sig i boken ” Skisser och sant” (1988) resp
artikeln ” Skissmetoden” i Arkitekturforskning 1-2/90. | nummer 4/95 har jag gév en artikel,

" Bemastra varden, om skissens potential” och i 4/97 skriver Cecilia Haggstrom™ om skissandet for att
skarpasitt ‘seende’. Arkitekten Jan Gezelius verk har lockat Ulf Janson att reflektera dver
tillkomstprocessen hos fyra av dessa och i boken ” Jan Gezelius® fors ocksa sddana diskussioner och
Gunilla Lauters och Per Sdllstrom ** har intressanta reflektioner dver arkitekters anvéandning av tecken,
Arne Branzells noteringssprak for det upplevda rummet inte att forglommat®,

De senare gédller alltsa skissandets sprak, dess ‘alfabet’, de innan handlar om exemplet Gezelius.

De forsta & mer fokuserade pa skissande som metod i olika avseenden. Ut6ver en del av dessa och
Donald S Schon® pAMIT, har jag inte funnit ndgra studier av arkitektstuderandes skissande,

probleml 6sande skissande — som objekt for pedagogik. Med en sddan produktion pa ett artionde, &
skissandet uppenbart ndgot som tas for givet i professionen.

projektet

Det nu redovisade arbetet har alltsa en 1ang forhistoria. Det pedagogiska ‘ greppet’ och sakliga
innehallet har utvecklats under Iang tid. Studenternas tredje & har alltid (1971- 94) rymt métet med
staden, boendet, skissandet, med ansprak pa helhetssyn — det urbana ansvarsomradet kunde man séga.
Fore La3" var det Projekt 1 och innan dess La3 och Sb (stadsbyggnad), négra & hopslaget som L asb.
Davar ocksa (de da nya) storkommunernainbegripna. Planeringens hierarki var en given
utgangspunkt, frén kommunoversikt till detaljplan och markprojektering ... Denna helhet fick med
prutat tidsutrymme (fran 16 poang till 9) tvunget en mer ansprakslos form ... Bostadsomradet blev
utgangspunkten.

Pedagogiken blev efter hand alltmer utmejslad, ledde s smaningom till en programpedagogik och
vidare till medveten feedback ... /sid 32/

Utvecklingen skedde med &terkommande stod av enheten for pedagogisk utveckling (EPU). Forst i en
ambitios studie av rollspelen i kursen® (med hjalp av pedagogiska institutionen i Lund, som efter sin
utvérdering uppmanade oss "fortsétt spela’).

Utvecklingen fokuserade vad som kallas pedagogisk organisering, dvs att pa ett insiktsfullt satt
forsétta de studerande i givande situationer — bade i stunden och som process. | t ex ‘verkstader’ och
‘projekt’.

Nér dessa yttre villkor efter hand forbéttras, blir de inre allt tydligare. Studentens problem med sig
sjav och det problematiskai dialogerna, i galva foérhallandet mellan student och larare. Sarskilt den
frustration som en del studenter upplever och ibland utlever. Dér saknar institutionen
expertkompetens. Givetvis. Ett inspirerande méte** med psykologen Pirjo Birgerstam och med Tor
Nearretranders bok Mérk varlden® leddetill ett nytt kapitel i utvecklingen. Projektet ‘ skissandets
didaktik’ formulerades och fick gensvar pa SLU. Jag fick majlighet att studera moétet student-
handledare med Pirjo Birgerstam som expert och Bengt Ekman (EPU, SLU) som mentor.

15 »Egrhéllandet mellan forskning och konstnarligt arbete”, Nordisk Arkitekturforskning 4/97
16 UIf Janson, Vagen till verket, avhandling CTH -97 resp Caldenby, Walldén (red), Jan Gezelius, Arkus 1989
7 par Salstrom, Tecken att tanka med, 1991; Gunilla Lauters, Tecken i arkitekternas bilder av rum, Arkus 1988

18 Arne Branzell, Att notera rumsupplevelser, Bfr, T1:76; Nagot om O. Liten skissbok om det upplevda rummet,
Goteborg -95 (-89).

9 han som séger "reflekteramera’. Donald S Schén, Educating the Reflective Practitioner, MIT -87; The Reflective
Practitioner. How Professionals Think in Action, -96 (-83). Sevidare sid 17.

2 | ennart Nord, Nils Trowald, Rollspelet som pedagogisk resurs, Pedagogiskt utvecklingsarbete SLU, nr 10, -86. Det
var i begynnelsen av pedagogen Nils Trowalds garning pa SLU.

2L det omtalade seminariet okt -94 d& Ingela Josefsson, Matti Bergstrém och Tor Narretranders forelaste i ett sprangfyllt
Palaestra. Amne intuition. Initiativtagare Pirjo Birgerstam vid UPC, Lunds universitet (univ pedagogiskt centrum)

2 Tor Ngrretranders, Mark Varlden — en bok om vetenskap och intution, Bonnier Alba 1994
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For Pirjo blev studenterna hennes méte med skissandet. Hon s3g deras anstrangningars resultat och
talade med dem om kreativitetens villkor... Studentens perspektiv sdledes, det projektet i och for sig
gdller. Men formagan skall utvecklastill professionalitet under utbildningen. Hennes referensramar
behovde vidgas, se skissandet fran ‘det andrahdllet’ ocksa. Det fick vi mjlighet till i detta projekt. Vi
kunde genomfora nagraintervjuer med bemérkta ‘ skissare %.

Dessainspirerade Pirjo satill den milda grad att hon nu skrivit en bok om skapande handling.

Praktikern och psykologen® divergerade efter hand. Malbilderna, ambitionerna, intentionernagled isar.
Begreppsdiskussioner tog éver praktiken. Over huvud taget har véra arbeten sprungit 1&ngt bortom
avsikter och resurser. Badas.

Projektarbetet har redovisatsi en delrapport” och med posters vid ECLAS-konferenser® i Wien sep -98 och
i Berlin sep -99. Det har ocksa bidragit till aktiviteternai natverket ‘ pedagogik for intuition’.

Till sist. Den hér rapporten har problem och problematisering som grundléggande foreteel ser. Det ger
anledning till att positionera sig gentemot PBI, problembaserad inlérning, pedagogiken pa modet.

Arkitektutbildningar och liknande har i allatider varit problembaserade. Det ligger 1 yrket, i
arbetsuppgifterna som sddana. Arkitekten stélls per definition infor problem som skall férvandlastill god
|6sning i form av fornyad miljo eller objekt. Landskapsarkitektutbildningens maformulering séger bl a
att studenten skall visa att han tillagnat sig "formégaatt i komplexa situationer som ror planering och
gestaltning av fysisk miljo identifiera problem, formulera aternativ och forklaradessa....”.
Problembaseringen gar darmed mycket langre. Den & probleml6sande, sa langt att problem och 16sning
& varandras forutséttningar. Problemet f&r ny innebtrd sett genom et forslag till 16sning, vilket genererar
nytt férslag osv — en problembearbetning som har sin egen metod, skissandet 1959,

Problemets och processens komplexitet gér handledning av nddvandighet dialogisk. Tyngdpunkten i
handledarrollen & har formagan till inlevelsei studentens forestallningsvéarld genom det han/hon
askadliggjort pa sina skisser m m. Det stéller uppenbart mycket stérre krav pa denne handledare. Att tolka
ochlevasigini ... kréaver djup egen erfarenhet. Basgruppshandledaren i PBI &r i det mesta ndgot annat.

2 intervjuer genomfordai detta projekt av Pirjo Birgerstam och Lennart Nord med 7 reflekterande skissare, ala
verksamma arkitekter eller konstnérer, alla med pedagogiska erfarenheter — se bilaga ?

Pirjo Birgerstam, Skapande Handling (Lund -00) och Lennart Nord, Pre- och postludium, (stencil) -99.som kommentar
Skissandet som didaktiskt fenomen, Lennart Nord, Pirjo Birgerstam, pedagogiskt utvecklingsarbete nr 34, Uppsala -97

European Conference of Landscape Architecture Schools, ett &rligt méte i ndgot av ett tjugotal medverkande
lander — i fyraav dessa méten har jag ventilerat ‘vara pedagogiska frégor. Nu vaxer ett nétverk fram (IT).

24
25
26

21 natverket ‘ pedagogik for intuition’ har funnits vid Lunds Universitet knutet till universitetspedagogiskt centrum,

UPC sedan seminariet okt -94 da Ingela Josefsson, Matti Bergstrom och Tor Nerretranders forel aste om intuition.
nétverket har bedrivit en kontinuerlig verksamhet med méten med en |ang rad forelasare och forfattare
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manniskan intuerar ...

... och reflekterar
intention, ‘borjan’
skissandet

bilden
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fenomenet skiss och att skissa skissande

‘Vad skissande & &r detta kapitels problem. Svaret & inte givet pa forhand. Definitivt inte.
Foreteel sen @ antingen vag och oklar eller (alltfér) sdlvklar. | bagge fallen oreflekterat anvand. Vad
det egentligen ar, har fa funderat 6ver, som sagt. Syftet att diskutera pedagogik for studentens
skissande (for en medveten utveckling av hans/hennes formaga), begransar givetvis problemet.

Ger oss ett perspektiv. Men for att begransa maste man ha en hygglig uppfattning om vad det ror sig
om och vad gransen utesluter. Se, sd att den inte blir for snav.

| en forsta ansats kan sjalva spraket, ordbetydelsen vara en framkomlig vag. Och givetvis de
sammanhang begreppet anvandsii.

Hur anvands ordet? Ser man till vardagsspraket, & skissen ndgot tillfaligt, ngot som inte har egentligt
varde forran det gjortstill nagot ordentligt (bilaga X en etymologisk studie). De flesta har en egen
erfarenhet av att anvanda pennan. Spraket har manga ord och uttryck for detta: klottra, teckna, rita,
skissa, mdla, kludda, skildra, illustrera, avbilda, portréttera, ... eller baragoraen ‘..., med motsvarande
substantiv insatt. Orden kan avse olika avsikter, former och villkor. Sdllan entydigt dock. Att ritadr en
mer rationell foreteel se an att teckna. Att illustrera & medvetnare an att skissa. Man vet vad man vill
illustrera, medan skissen inte &r lika forutsagbar.

| fackspraken forstarks detta. ‘ Ritaupp’ siger vi och menar d att gora stringenta ford agsritningar.
Skissandet ar da det som skett innan. Det som vi renritar.

Att skissa & en arbetsform, ett stt att tasig fram till ett resultat. Malare och skulptorer t ex skissar
genom att préva och utveckla sinaidéer innan de griper sig an med sjdlva tavlan eller skulpturen.

K anske ocksa medan de haller p& med den. Skissandet & en process. | Lund har vi det berémda

‘ Skissernas museum’, som lange samlat sadana askadliggjordaidéer pavéag till konstverket?. Arkitekter
skissar, landskapsarkitekter skissar. Manga skissar. Mahanda ar i allmén mening méanniskan en
skissande varelse®.

Men denna studie & begransad till arkitekters skissandei samhallsbyggets® tjanst, déar skissandet & en
yrkeskaraktaristisk arbetsmetod. Har s altid varit. Att behérska skissandet som arbetsmetod &r en viktig
del av arkitektens kompetens, oavsett vilken sorts arkitekt man &r. Formagan att komma fran en idé/
tanketill 16sning/forslag ar inte (blott) en personlig gava. Den kan (och bor) utvecklas med lamplig
pedagogisk strategi under utbildningen.

Vad gér man som skissare, och hur? Vad &r att skissa som metod — som arkitekter gérna sager att det
&r. Frégornaleder till att se skissandet som handling, som intuitiv handling t o m. Men det racker inte.
Talar man om metod si maste man ocksa tala om reflektera. Och om att kommunicera. Ansprak pa
kvalitet i arkitektens arbete och pa dess resultat innebér givetvis ndgot mer an intuitiva utkast.
Resultatet (och arbetet) har ndmligen konsekvenser — juridiska, ekonomiska och andra.

Arkitektens esteti ska organi serande® engagerar bade intuition och reflektion. Och det & en process.
Egentligen flera, med det egna arbetet och i samspel med andra.

| det foljande soker jag vad skissandet &r i dessa perspektiv, genom intuition, reflektion och intention
—men forst alltsd samhallsbygget, som professionell utgangspunk.

% j v&ra ' skissintervjuer’ havdar visserligen tv av de tre konstnérerna att de aldrig skissar, de arbetar direkt fr&n en

inre forestallning mot en fardig bild. Sedan &r det deras egen fraga om den duger eller inte. Skissandet erséttsi
deras vokabulér av ...

% det & méhandaen given slutsats av den kommande framstélIningen av hur ‘vi fungerar’.

% uttrycket estetisk organiserande har sin kalla hos Elias Cornell, det utvecklas mer pasid 21, not 51.
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samhallsbygget

L Nord 2001

N3, vad har "i samhéllsbyggetstjanst” for innebord? Till att borja med begrénsar det studien.

Som process & det ett vaxelspel mellan politiker och tjansteman, experter och medborgare. Och
entreprentrer. De ‘bygger’ samhéllet tillsammans — i samspel *. Man strévar efter en ‘vél forvaltad
miljo’ — forvaltad 1ast bade som vardad och vél fornyad. Uttrycket forknippas gl vfallet med
begreppen kompetens och ansvar — vems, & daremot inte lika klart. Inte heller star det klart vem som

definierar kvaliteten®. (bilaga..)

Hur parternas spel gér till och vilken balans som rader mellan dem &

inte givet. Det & |8ngt fran givet vem som kan tainitiativ i frdgaom
den fysiska miljén — eller upplever sig kunna. Vad? Nar, var, hur? -
Jag? Vem har makten?

Klart & att ménga & berdrda och involverade, oavsett om de &r

medvetna om det eller g. For att parterna skall kunna komma
Overens, maste de forsta varandra. Samhéllsbygget maste ses som
ett samtal, som en dial ogisk process som kréver ett begripligt
sprak — och ndgonting att komma Gverens om!

Illustrationerna hér pekar pa samtalet kring ‘bordet’, dit var ochen
kommer med snaerfarenheter och forestdIningar. Hur tolkar man
varandra, hur forstar man budskap fran utredare / forslagstéllare?

Till det ar arkitektens forméaga att askadliggora forslag en
nodvandig tillgang (férutom att géra dem). Men annu viktigare ar
alltsa att gora de gemensamma problemen synliga, och idéer och
tankegangar — har fyller skissen och skissandet en funktion, bortom
ordens mgjlighet. Arkitektens formaga.

Hugin och Muni
behdver var
néra’

1
vilka Ar de?
hur géir de sig kompetenta nog?

. gy o Doy ) forer edel

I

i (AR T, S Vo
o T it AAF R Qe PR

o]

3 f& inte | &sas idealistiskt—det & alltid ett samspel, braeller déligt, pa gott eller ont

32 Lennart Nord, Landskapsarkitekten och vérlden (stencil), -93

10
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Nar anvands skissandet? Exemplen ovan visar pa ndgra olika aspekter och olika skalor fran nagra
studentarbeten.

Vad & det som foregatt dessa bilder? Hur kom forfattarna fram till dessa forslag? Det ser vi inte.
Mojligen kan vi ana det. Ett allmént kénnetecken &r stor komplexitet. Varje bild kan penetreras
snart sagt hur Iangt som helst, och hur lange ... om vad den kan innehdlla och betyda ...

Tillbakatill processen, arbetets gang. For att bli mer konkret, kan ett vanligt uppdrag te sig som
figuren nedan — som synes en ganska komplicerad process fran en forsta ansats till nagot avsl utat.
En dynamisk f6ljd av mentala och metodiska steg.

Problem _, Tatillsig _y Samlasig _, Préva _, Formulera _, Tolka _, Bearbeta _, Uppdraget _,
Uppdrag problemet*  till enidé-er  idén/-erna  idén reaktioner idén bekraftat
*  karaktarisera problemkomplexet, platsen och dess sammanhang (regionen)

_» bekréftat _, probl utveckl _, systemens _ynyaskalor _, strategiska _, rumsliga _, problemlosn _, aterféring _,
uppdrag  aspektvis funk o konsekv teleskopiskt  problem synteser*  erforderl steg i en mangd loopar
*  olika aspekter och olika system méts i samma rum och gestaltas till en helhet

—s redovisning _, avstamn _, bearbetn _, presentation _, ev remiss- _, bearbetn _, ‘leverans’ _, utvérdering
avresultatet medtjm av ... for politiker omgang av ... beslut feedback *
*  for olika aktorer: skissaren, bestéllaren, ... mfl

Skissandet som arbetsprocess. Fran tanke till resultat bestar den av olikartade faser dar skissandet har
olika funktion och karaktar.

Detreradernai schemat kan uppfattas som tre karaktaristiska delar av processen:

e en uppdragsbekraftande del, dar arkitekt och uppdragsgivare gor klart att man forstétt varandra
o en uppdragsfullfoljande del, dér arkitekten tar initiativ, ar probleml 6sande, fordagsstéllande

¢ en beslutande del, kommunikativ och konsekvensbeddmande

Det maste dock sigas att detta ar blott ett satt att beskriva verkligheten. Det finns andra stt; ordningen
kan andras, stegen upprepas. Bilden &r heller inte fullstandig. Man kan peka pa att det ‘flodigal
skissandet sker i manga loopar® (och dainte bara fran slutet), liksom att ordet alternativ saknasi
schemat, trots att dettanog & ‘ skissandets §&’. Det &r i alternativen som valmajligheter uppstar, med
dem som andrabjudsini samtal pa‘lika’ villkor. Dar valet star som provokation.

Uppdragsgivaren kan vara av hogst olika slag, t ex foretrédare for en kommun, en ilsken medborgare, en
kollega, eller ‘skissaren gjalv’. Initiativ kan tas av andra an arkitekten &ven innei processen...
Omfattningen kan variera fran en flyktig idé till mangariga projekt.

FRY R NYA ERTARENHETER. EFTER HAND

Nt/
= AN

Det & uppenbart att dessa processer i samhallsbygget maste | o
goras atkomliga for reflektion, for relevant information och ey T
for kommunicerande. \ - /
Men idéproduktion, bearbetning och probleml dsning sker [agmerznin |

i hog grad dolt for den medvetna rationaliteten. Det vilar sl
i hog grad pa skissaren sjalv att astadkomma tillracklig
ppenhet. Var under skissandet det & majligt och hur, & en av mina viktigaste fragor.

% teedback, &terkoppling, reglertekniskt begrepp som innebér att information om det styrda systemets beteende &terfors till
den styrande mekanismen ... Begreppet har fatt bred spridning inom t ex biologi, beteende- och samhallsvetenskap samt
kommunikationsteori. ... (NE) jmf &en sid 19 och 32
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Till sist &nnu en komplikation. Vi har 1dmnat det normativa samhéllet, dér samhallsbyggaren kunde
referera till standardlésningar. Icke salangre, nu géller det goda omdomet (och ett ansvar utmétt i
efterhand). Vad det innebar for behovet av dialoger i samhéallsbygget & uppenbart.

Vem stér nu for kvalitet, i ansats, genomforande och utvardering? Vem stér for erfarenhetséterforing
och utveckling? Vem talar for svaga intressen — barn, rérel sehindrade, adre? Ar makten omddémesfull?

Nu visar emellertid statsmakten ett nymornat intresse for samhéallsbygget (?) med sitt
arkitekturpolitiska program. Vad kan det komma att innebéra? Programmet fokuserar bl a” det
offentligarummet”, for vart behov av trygghet och identitet. " Kunskap” for okad kvalitet i arkitektur,
formgivning och design. ” En levande och 6ppen debatt” for bestéende kvalitetsforbattringar... Det
gdler inte bara hus. ‘Mellanrummen’, det urbana landskapet och sjdva det offentliga samtalet om vér
gemensamma miljo finns med i viljeuttrycken. Fragan & vad samhéllsbyggarna formar.

landskapsar kitekter

&r alltsd ett sent tillskott bland samhéllsbyggarna®. De har tagit plats dér med sin formaga att se
manniskan i landskapet®. Skiss- och kommuniceringsférmagan har andra och nyare utgdngspunkter.
L andskapsarkitekterna havdar (med fog) att deras kompetens maste nyttiggoras tidigare i
planeringsprocessen®. Dér kan de bidra som forslagsstallare och konsekvensbeddmare och som
radgivaretill beslutsfattarna, och det bade som arkitekt och planerare.

Men det forutsitter att de uppfattar sin yrkesroll s3, forutstter att de forhaller sig till ménniskors
vardag med stor inlevelse och kénsla for demokratins spelregler ...

Kanske bor man ocksa vara misstanksam mot uttrycket ‘ planeringsprocessen’ och hellre saga
forandringsprocesser. Kommunen har fortfarande ” planmonopolet” och darmed en makt dver fysisk
forandring, men initiativet & grunden. Formagan att synliggora majligheter till forbattring.

utbildningen av landskapsarkitekter fokuserar denna‘formaga’ : ” Utbildningen inom landskapsarkitekt-
programmet syftar till att utveckla formagan att i komplexa situationer rérande planering och gestaltning
av fysisk miljo, identifiera problem, formulera aternativ och forklara dessafér berdrdaintressenter.
Den skdl lagga grunden till en §avstandig utveckling av yrkeskompetensen och kunna vara grunden
for en forskarutbildning.” (...).

Sa har det statt nagra ar till skillnad fran tidigare, nér man raknade upp de akademiska falt
landskapsarkitekten maste ‘ beharska’ . En mycket lang rad, som dessutom kunde forlangas hur 1angt
som helst. Vad behover man inte hainsikter i, nér man skall ta ansvar for manniskors vardagsvillkor
och deras kulturella uttryck?

ForhadlIningssattet skapade givetvis fragan hos studenten: ‘vad &r jag expert p&? bland alla experter i
de uppraknade dmnena. Grund for daligt sjalvfortroende.

Den nyaformuleringen stod for ett genuint perspektivskifte. For att inte séga paradigmskifte.

3 .. inte som spindeln i nétet, négon gré eminens, utan snarare som Hugin och Munin, som viskar i 6rat (p& Oden).
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vad &r att skissa?

V& grundl&ggande fréga. Utan bra svar pa den kommer vi inte >
vidare. Vad & det som far pennspetsen att 16pa 6ver pappret®? Vad v b
& det som far den att forma en form? Och en form som gar att se )'/
egenskaper i och som gér att sétta matt pa och gér att bygga. Faktiskt. bR

Frén n&gra streck till négot gjort, tillverkat! A

Pennspetsens rorel se Gver pappret svarar damot en intention.
Formulerad av skissaren §éalv eller av ndgon annan. Mer eller
mindre tydlig. Mer eller mindre medveten. | samhallsbygget & det
mest att ndgon eller ndgravill handgot gjort, som ger en saklig
intention. Sedan har skissaren sinaintentioner, i stort som smétt, nar  'mput?
denne soker sig till 16sning. vad
Vad & det som hander? | skissaren? Hur? Och innan dess, vad sitter initierar,
igang det? Och vad &r resultatet vart? inspirerar?

Vad
kommer ut?
texi
pennspetsen?

t)

En ansatstill svar illustrerasi figuren intill — en
snabb 6gonblicklig enstaka skisshandling. Bubblan

representerar ett undermedvetet intuitivt arbete. m ot
idéer : synlig
Det som kommer ut av detta (genom pennspetsen) provokation  prfslem- sroplem. resultat:

&r det synliga, dvs det som & atkomligt for =TS B > i
reflektion och diskussion. Och stélIningstagande. utmaning W
Kanske provokation till ny skiss. bet reflektera

Over

man skissar

Vi kan ga ett steg langre redan nu. Adderad blir
denna enstaka skisshandling en serie skisser. Tankens utveckling fran skiss till skisstill resultat. Varje
ny skiss & en intuitiv handling med foregaende skiss som provokation — en f6ljd av reaktioner och mer
eller mindre medvetna reflektioner. Sadana kan bara ske nér skisser foreligger (eller tvingas fram).

(Man maste ocksa tanka sig att varje skissi sig, som
en framvéxande bild, & en (mikro)process.
Tankens utveckling genom pennans gang kan

kanske kallas koreografisk, en serie rorelser, eller
en kedja handlingar.)

resultat:
Skissandet som arkitektens arbetsmetod &r N skiss
mer an en serie skisser, det ar en och ménga
arbetsprocess. En bedutsprocesstom. Sa T N | T fetbtrsla R
gor vi! Intesd. Kan mantankasig...? | e mojlig reflektion................. v

mojlig dialog

Men det som intresserar oss forst ar
skissandet som en processi sig, med vaxel spelet intuition och reflektion, den formaga som just
skissandet &r ett satydligt tecken pa

Redan detta ger anledning fordjupa den sprakliga diskussionen fran kapitlets borjan.

Verbet att skissa stér i vart perspektiv for processen att skissasig fram till ett forslag. Héari ligger en
skillnad i tidsdimension, patre sétt. Att skissa kan omfatta sdvél hela processen (fran diffusidé till
fardigt forslag), som en (godtycklig) fas av denna. Men det kan ocksa sta for en momentan situation,
gdvahandlingen att skissa. Som i vardagsspraket.

Substantivet skiss ar en produkt, ett resultat. Stélld infor en skiss maste man tolka den och ta stallning.
Man soker dessinnebdrd och kvaliteter, ju mer engagerat desto mer intrdngande. Detta géller &ven
skissaren sjalv®.

% inte & det en medveten, viljestyrd akt bestamd pa férhand eller ens steg-for-steg. Och pennan kan varandgot annat

% omfattningen varierar. Skissen kan varaallt ifrdn en omedelbar anteckning till en mycket komplicerad problemlésning
som det kan hatagit mycket lang tid att nd. Att den fortfarande benamns skiss beror pa dess relation till beslut och
forverkligande. Den & fortfarande ett forslag, bade for omvarlden och for skissaren gélv, inte minst.
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vad ar intuition?

L&t oss borja med det. Intuitionen & uppenbarligen ett nddvandigt inslag. Men vad skall vi mena med
intuition? | nétverket ‘ pedagogik for intuition’ 2 har diskussionerna de har &ren visat att vi lagger olika
mening i ordet beroende pa varifran man ser det. En intuitiv tolkning av omvérlden eller av sprakliga
budskap eller intuitivt handlande eller nobel pristagarnasintuitiva ‘eurekal’ eler...? Vi finner heller
ingen distinkt och hallbar definition®. Hur vi &n letar. Vi har kunnat konstatera att det kring forra
sekel skiftet forekom en serids diskussion om intuitionsbegreppet. Inte minst hos Lundafilosofen Hans
Larsson. Men med forsta vérldskriget dog humanismen...

N4, min diskussion & inte mgjlig utan en nagorlunda fast inneboérd. Som diskussionsbas. Fa se om

foljande kan fungera, en hypotes utifran halIningen ‘ s maste det vara' .
Samspel et

Ffppfa%

Min diskussion utgdr fran manniskans samspel med sin omvérld, detta
oundvikliga, stdndiga, nddvandiga (Bergson, Merleau-Ponty, Peirce *

m fl). Manniskans forméaga att beméstra detta & den idéméassiga motorn
till min hypotes— uppfatta och handla blir nyckelord.

Figuren intill visar individen i sin verklighet och infor dennas uttryck —
uppfattar dennas kulturella uttryck kan man séga eftersom alt tolkas
genom erfarenhet och sprakets kategoriserings- och varderingsapparat ...
— vilket ocksa gor det strangt personligt.

Handlar gor vi alltsa som svar pa provokationer® fran omvérlden i

situationen, eller méjligen av inre drift eller idé. Handlingen kan vara allt fran en reflex till nagot

exceptionel It genomtankt. Handlar gér man efter formaga.

Att handla & ocksa det strangt individuellt. Handlandet utfors av individens kropp i tidrummet.

Dérefter blir individens handling héndel se, for dem som uppfattat den — och darmed blivit en del av

kulturen (for dem).
En icke fullfdljd intention blir ingen héndelse, men mgjligen en ‘inre’ handling —

ARG strangt taget & tanken en handling. Figuren ovan ger mdhandaintryck av att
) samspelet dltid & ‘synligt’, men det kan rimligtvislikaval ske ‘internt’ med en

minnesbild, en vision, en inre bild av en omvérld. Minnet av en tankt handling kan
tankas fungera som om den utforts. Men sitter det lika starkt? Nej, det verkar inte sa
Den kroppsliga handlingen engagerar vidare minnesfalt...

Detta att uppfatta &r interaktivt. Dérav den dubbelriktade pileni figurerna. Manniskan avspanar, soker,
véljer pasa sitt fornimmelser, véljer vad som ‘sldppsin’. —taemot, integreraoch forsté®, ngj forsta ar
for medvetet. N3 en inre forstael se. Man kan vél saga att vi undermedvetet (oftast) undersoker var
omvarldi forhdlandetill var situation och vara avsikter.

%)t intueor (rikta blicken p&, uppmérksamt betrakta, betankal) " omedelbar uppfattning av ett objekt dar
allamoment uppfattas direkt, utan stod av erfarenhet eller intellektuell analys’ (NE), medan (Websters)
skriver: "the immedeate knowing or learning of something without the concious use of reasoning; instantaneous
apprehension” —Tva definitioner som rimligtvis skall spegla en brett forankrad uppfattning om begreppet, anda en
anmarkningsvard skillnad! " Omedelbar” siger bada, men sedan skiljer de sig radikalt! ”"knowing or learning” sager W dena
sidan, "uppfattning av ett objekt” siger NE & den andra. Tatill sig eller ‘baraveta' resp uppfatta ett objekt markerar som jag
ser det olika paradigm. Fraga & om ens” omedelbar” stér for samma sak — hur forhdller de sig till kort tid resp utan tid? Hur
skall man forsta NE forstarkning med " uppfattas direkt” ?
Med ”utan stod av erfarenhet” blir NE obegripligt. Varifran kommer dainnehallet? Hur tolka, och vardera? Gar vi nyfodda
genom vérlden? NE tycks férmedla en uppfattning med intuition endast som en mottagningsformaga (av omvarldens
foreteel ser). W daremot, st&r genom ”knowing” for ‘ en inre kapacitet’. Onekligen rimligare.

% Bergsons metodiska erfarenhet, Merleau-Ponty som |&ter individen "riktasin kropp” mot det han vill uppfatta,
gora, Peirce med sin pragmaticism, sinatre kategorier (1,2,3) och abduktion (hypotes byggd pa rimlighet).

®jag anvander det starka, och fér manga negativt laddade ordet provocera for att det ger s& brabild av nér ny
information méter det ‘befintliga’ i hjarnan — den ‘omruskning’ det maste vara.
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Men végen fran fornimmel se till en medveten forestalining & 1ang och oerhart tuff. Sinnena har
tillsammans en mottagningskapacitet om 11 Mbit/s. Stéller man det mot medvetandets bandbredd om
pasin hojd 30 bit/s (i vissafall kanske 50) — blir reduktionen néra 1:%2 miljon“. Informationen skalas
av, inordnas, vérderas, omgestaltas och vérderas pa nytt innan den ndr medvetandet. .., om den Gver
huvud taget gér sig kand dér — i trangseln...

Andé& kan det g& oerhort snabbt. Fantastiskt.

Per G Raberg™ har gett mig en effektiv bild av denna
ekol ogi skt/estetiskt aktiva manniska. Hennes beméstrande av ' ' holistisk ~ +
omgivningen sker basalt i instrumentella, kommunikativa och AN

holistiska termer. Dértill & hon aspektseende och tel eskopisk.

Véra sinnen ger oss mojlighet att blixtsnabbt flytta fokus for var
uppméarksamhet fran nar till fjarran. Ser vi det i ett evolutionart
perspektiv, innebar kampen for Gverlevnad ett sbkande efter mat
och redskap, och efter ‘végen till dem’, helatiden kéndligt for
omgivningens samlade budskap (klimat, fagelsang, farg, fukt, ...).
Vi & fortfarande dér.

relationer /3

. . o
Inom oss sker sortering och bearbetning p&ndgot sétt. Hur det g&r o

till vore fint att veta, men det gor vi inte. Och det har heller inte s3 stor betydelse. Vi kan tolka
funktionen hypotetiskt. Nagot gor att vi kan organisera informationen och vardera den samtidigt — eller
snarare organiseravarderande. Hur skulle det annars vara?

Ar da detta ndgot en egenskap eller en formaga? Badadera— en beskaffenhet som man &r, respektive
duglighet, kapacitet, vad man rar med, ndgot man kan utveckla. "V érdekraften” som Bergstrom kallar
det? maste vara narvarande dar. Den maste vila painsupna vardenormer efter hand véxandetill en etik,
egen och kollektiv... Men det récker inte. Den maste ocksd i sig haintentioner, vision, program, dvs
individens mer eller mindre klara avsikter.

Manniskan ‘maste’ handla, standigt provocerad av handling
omgivningen (fysiskt och socialt). Eller avsta. Figuren hér
ar ett forsok att illustrera hur detta kan téankas fungera.
‘Vad gora har hon svar pai sina Bergstromska® \
"md&jlighetsmoln”, som jag menar uppstar i motet mellan J\VISIONER
provokationen och erfarenheterna — ‘ vilken erfarenhet
passar bast har? . ‘Mojlighetsmolnet’ &r for mig alltsdinte
baraidéer utan ocksd handlingsalternativ i den aktuella MOILIGHE TSR
situationen (‘sa skulle jag kunnagora, eller sa...,), att ' méjlighetsmol ne
vajamellan alternativen ‘sker’ genom jamforel se med

tidigare handel ser, hur framgangsrikt det da var — rutiner,

varianter och nyskapade kombinationer stélls mot

varandra; allt under sténdigt ‘inflytande’ av

vardeladdningen i prismat. Tankbara konsekvenser maste PROVOKATIO¢

ocksé beddmas. Hur det nu gér till. Passform &r ett utmaning, - avsikt

intressant uttryck i sammanhanget, att den fysiska miljon

passar aktiviteten eller motsvarande i social psykologisk mening.

Men vi kan bara gora en sak i taget! Endast ett av alternativen kan bli till (fysisk) handling —i
ogonblicket.

ERFARENHETER

“0 Tor Narretranders, Mark Varlden?, sid 171 ff.

“1 Per G R&berg, The Space of Man, Umea -87 och rapporter i projektet den ekologiska manniskan och det estetiska samhéllet

42 Matti Bergstrom, Hjarnans resurser, -90. Hans ‘ méjlighetsmoln’ uppstér i motet mellan kaos och ordning i hjarnan,
mellan hjarnstammens signalfldde och hjéarnbarken.
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1993 kom den danske vetenskapsjournalisten Tor Narretranders med en uppmarksammad bok, Mark
varlden — en bok om vetenskap och intuition®. Jag har redan anvant mig av hans diskussion om
informationsfl6den. Reduktionen med 1: Yamiljon & hansingang till en ny tankefigur, ”jaget —
miget”.

Ngrretranders tar utgangspunkt i ett citat: " Det som gors av det som kallasjag, gorstroligen
av négonting i mig som &r storre dn jag.” sagt av den skotske fysikern James Clerk Maxwell
pa hans dodsbadd 1879 “, tillfragad om hur han kommit fram till sina berémda ekvationer. iget
Hur hade Maxwell kunnat tanka sig fram till ndgot som éver huvud taget inte hade upptéackts

annu? 4. ,

jaget

Det Narretranders kallar ‘miget’ & mitt prisma. Hela volymen. ‘Jaget’ sitter dér i toppen

och utdvar sitt veto, nér det hinner och gitter ...

For att understryka detta, hévdar Narretranders med referens till hjarnforskare att en handling &r
beslutad &tminstone en %2 sekund innan den nar medvetandet. Kroppen & redan pa vég att gora det.
Signalerna ar pavég ut i musklernai armen eller tungan. ‘ Jaget’ kan bara drai nddbromsen, ”jag maste
hejda‘mig”, som Robban sjunger.

Med en annan illustration kan man séga att ‘jaget’ sitter som
portvakt mellan det inre och det yttre, men bara med makt och
mdjlighet att kontrolleravad som ‘gér ut’. Intein. Det ordnar ‘ miget’
med sinnesapparaten. Fornimmelserna o sv. Hela komplexet.

Vi talar alltsiom ett inre och ett yttre kosmos, bada alltfor
komplexa for att jaget ndgonsin skall kunna beméstra det. Men det sker. Det sker under medvetet!
Ménniskan lever i en komplex varld, i en for det mesta mycket komplicerad omvérld. Hon skulle
fastnai det mest basala om inte huvuddelen av hennes aktiviteter skedde undermedvetet. Det medvetna
kommer sedan. Kanske.

Undermedvetet och medvetet? Orden ger en grans: var finns den? Narretranders tranger ihop
medvetandet till det formulerat tankta, det som kan sesfér ensinre blick, eller héras (de 30 bit/s). Det
ger ett dynamiskt undermedvetet “ med delar néara det medvetna, annat 1angt dérifran. Ett omedvetet
har vi i kénslornas bottnar och i forlorade minnen — det som aldrig kan nd medvetandet.

| handlandet ingdr bedomning av konsekvenserna, ténkbara konsekvenser av den eventuella
handlingen. Ocksa det for det mesta undermedvetet. K anske djupt undermedvetet, t o m omedvetet.
Kvaliteten pa bedémningen beror pa utévarens erfarenhet, och férméaga.

manniskan intuerar-...

FOr mig &r var intuition hela den kapacitet ménniskan har inom sig, alltsa den ‘ mottagande’
kapaciteten, den ‘bearbetande’ och den handlande (handlingsférberedande, om man ser géva
handlingen som momentan). Den maste forstas som ett of attbart kraftfullt redskap for relationen till
omvérlden - till det andra, till de andra. En basal resurs av méitl 6s kapacitet, en inre formaga. Helhetlig®.
Intuitionen bor uppenbart uppfattas som ett verb. Intuera. Det &r ju fraga om processer.

Som jag framstéllt det, intuerar hon sin omvérld, tar den till sig provocerad /sbkande. Den intuerade
informationen provocerar ‘ miget som erfarenhet’, véarderande. Och dérvid intueras (‘ produceras’)

“3p& orginal spréket: ” What is done by what is called myseif is, | fedl, done by something greater than myself in me.”

““med virveln som analogi hade Maxwell visualiserat for sig de elektriska och magnetiska fenomenen och sammanfattat dem i
fyraenkla ekvationer. ”Vackra’ som man séger. Med ekvationerna kom att han innefatta ljuset och féregripa upptéackter av
annan el ektromagnetisk strélning, som radiovégor, réntgen, m m. " Ar det en gud som skrivit dessatecken?’ |&r den
Osterrikiske fysikern Ludwig Boltzmann ha utbrustit

“Shar befinner jag mig i konflikt med etablerat psykologiskt sprékbruk, anvander ett vardagligt: under- det medvetna
som en bittre metafor &n fore-. Fore forutsétter ju att allt (forr eller senare) nér det medvetna. Vilket inte &r fallet

“6 ser man den <3, undviker man problemet hur ménniskan kommunicerar inom sig, undviker man vad den upplevande
perceptionen & och hur fantasins produktionsférméga fungerar och hur varden &r representerade och vardering sker i

det omedelbara, ... och hur forslagen kommer till — allt det vi inte vet. Men forstar anda.

16



Skissformagan L Nord 2001

handlingsalternativ somi sin tur maste varderas. Tid tycks inte finnas. Tid tar det in och ut, men inte
dar. Detta intuerande maste ocksa pa nagot sétt klara av att jamfora konsekvenser av alternativen och
‘presentera’ ett fornuftigt forslag for medvetandet (eller om man savill, provocera ‘jaget’ att ta
stallning nér forslaget dyker upp i det — att utnyttja sitt ‘veto’, annars genomfor ‘miget’ handlingen®).
Att vgjafor lyktstolpe nar man gar och pratar med nagon t ex, &r inte foremal for medvetet handlande
forran det trasslar till sig. Eller som Michael Laudrup mot England pa Wembley -83, nar han i
matchdppni ngen missade 6ppet mal. Varfor? Jo, han hade hunnit bli medveten innan han skét (en av
Narretranders poanger ).
Tillvaron & en odndlig f6ljd av situationer och varje situation & en ny provokation. Varje situation ar
oandligt komplex — till sitt innehdll, men framfér alt i sinarelationer till ... Allt!
Allt paverkar. Har — déar. Starkt — svagt. D& - sedan. Detta blott som en antydan, rationellt kan vi inte
hantera det utan enorma begrénsningar och forenklingar®.

Men intuitionen kan, nagorlunda.
Arkitektens kreativa probleml 6sande &r ett praktexempel. Att astadkomma ett stycke arkitektur, en
gard, ett torg, ett hus, en park & en inre, omedveten formaga att anvanda erfarenheter. Men det racker
inte.

Men vart tar da forstandet vagen, kvalitetskontrollen, logiken, .... Samhalls-bygget?

... och reflekterar

| "the Reflective Practitioner” driver Donald S Schon *° tesen att arkitekten (t ex) ocksa maste
reflekterai sitt kreativa arbete, vilket snarast uttrycker en kritik mot arkitekters ambitioner. Reagera pa
sin skiss maste man ju, annarsingen ny skiss. Det &r alvaret i konsekvensbedémning och
kunskapssokande det géller. Och utrymmet for. Och i grunden vad reflektera ar.

Jag har lange haft invandningar mot Schons tes. Inte mot hans ansprak som sadana dock, vad jag
menar &r, att det & viktigt att inse att detta att varaintuitiv och reflekterande bara kan skei ett

véxel spel. T&tt, mycket tétt kanske, men inte samtidigt. Aterkommer till det.

Man fragar sig vad intuitionen ‘anvander sig av'. Erfarenheten, kunskapen &r givetvis rationell i minnet
salangt man minns den s Solen &r rationell. Den gar som klockan. Mdblerar man ett rum (i skissen)
har de olika moblerna mer eller mindre givna métt, t ex. Huruvida intuitionen har anvant dem rétt
aterstdr att sei tolkningen av skissen. Intuitionen forutsétter rationalitet. Ser man som Ramirez kunskap
som kunskapande®, som verb leder det till antagandet att erfarenheten & ‘lagrade’ handelser, dvs egna
handlingar och tolkning av andras — med samtidig ‘ utvérdering’ av hur framgangsrika de var.
Intuitionen och rationaliteten & s sammanvavdai skissandet, att det &r svart att se dem som &tskilda
positioner. Med ovanstdende resonemang &r intuitionen inte heller endast en estetisk formaga. Liksom
estetisk formagainte kan ses som en del enbart. Estetisk maste vara holistiskt, gélla helheten, gélla
‘allaforméagor’ manniskan har.

47om veto? D& har ‘jaget’ tagit initiativ, har &minstone intentionen att inte genomféra det som & p& gang och
‘uppmanar’ darmed ‘miget’ att komma med ett béttre forslag. En mer eller mindre stark provokation alltsa. Internt.

“man f&r gatill kvantfysiken i mikrokosmos fér att finna motsvarande "hav av méjligheter” Eller till evolutionen ...
“9fr&n J L Ramirez Skapande handling -95
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intention — ...

Ytterligare ett begrepp &r intressant att skarskadainnan vi gar vidare. Intention. Provokationens
motpol. Inifrani stéllet for utifran. Inte heller dettalaneord har ndgot verb. V é&ra egna motsvarigheter
avsikt, syfte har verb men de & ganskatama: avse = med/ta hansyn till, lagga vikt vid; syfta= métta,
sikta (SAO), bada mer konkreta an ‘ syftamot nagot’ . Intention & starkare. Haen intention. Vilja. Men
statiskt. Varaintentionell & inte heller det sérskilt dynamiskt. Det behtvs ett verb. Intentionen har ett
... sSom & pavég. Den & ingen vision eller nagot program som skall tillfredsstéllas. Den &r aktiv, &
som en stalfjader som vill sldppasfri...

Hos oss finns en intentionalitet *°

Men — vad med borjar alt detta? Idén, visionen, de forsta skisserna, den allraforsta. Varifran? Jag
sade ovan att intuitionen astadkommer gensvar pa skissarens avsikter (eller infall). Finns det andra
svar? Om det inte & intuitivt ar problemet for enkelt stéllt, svaret givet paforhand. Da kan regler,
normer, forebilder tilldmpas. Det &r bara att rita upp. Eller om man kopierar, ‘ plankar’.

Kan intuitionen ‘ séttaigang’ sig §av? Fragan varifran den allra forsta skissen kommer stélls pasin
spets. Det forsta kornet, den gryende idén méste fodas pa nagot sétt, ndgonstans — langsamt eller ‘nu
vet jag!’. Men av vad? Den kan varamer eller mindre tydlig, reflekterad. Far man ett program, en
bestalIning finns avsikter inbyggda, bade fran de andra och i ens egen tolkning. En utmaning har ett
foremadl, & en handelse som formar min svarshandling. Uppmérksamheten riktas.

Men, parantesen infall d&? Finns ocksa det icke-intentionella hos 0ss? Nya fragor. Kan man handla
intentions 6st? Ar det spontana helt utan avsikt? Vad skall vi mena med det? Kan intentionen vara
undermedveten?

Eller tvartom, kan vart undermedvetna varaintentionel It? Det &r for enkelt. Givetvis. Med min
‘Narretranderska gréans' med ett ‘trangt’ (men dialogiskt) medvetande blir fragan orimlig. Man kan inte
bara vara medvetet intentionell, da skulle vi inte fungera. Det maste vara s3, att ‘migets vardekraft ar
laddat med allméannare intentioner som formas till ndgot ‘ andamdsenligt’ pa grund av den
uppmarksammade handel sen. Riktadhet (som Peirce sade, och Merleau-Ponty). Aven det omedvetna
(det som aldrig kan kommatill ytan) maste rimligtvis bara pa intentioner, &minstonei evolutionar
mening.

Men & dainte alt intentioner? Blir inte ordet kraftl6st? Uppfattningen av begreppet blir beroende av
hur man vill forstd hur samspelet med omvarlden gar till. Vad det &r, landar till sist i den existentiella
fragan om det oprovocerade 6 ht & majligt.

Fragan "kan intuitionen styras?’ far alltsa tas om, fér ett nytt svar. Pa ett sétt, ja— genom nya
provokationer. Jaget fragar miget och far svar som ger nyafragor, osv. Ju mer aert, ju medvetnare &r
jeg.

For att avrunda, har diskussionen om vad skissa/skiss &r givit oss uttrycket att vara skissande. Inifran
sett ar det att vara sokande, att vara pajakt efter tillfredsstéllande svar pa sina fragor, efter [Gsningar.
Sokandet & dariktat mot dessa, grundat pa intentioner, ambitioner och kunskap.

%0 intentionalitet (av lat intendere, rikta mot, vanda sig mot; jmf lat intentio, an/spanning, utstréackning, avsikt
uppmarksamhet) 1. Riktadhet mot n&got. 2, Ett forhallande till nagot utanforliggande, dvs nagot som har att géra med ett
overskridande. 3. Forhallandet mellan det som & riktat mot nagot annat och detta andra. — Ordet anvands sérskilt om
medvetandet eller om medvetandetillstand som &r ett medvetande om ndgot. Dessutom anvands ordet om tecken som visar
mot ngot. (FL) — vad menar vi dd med medvetande?
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reflekterandets natur
i forhallandetill skissandet

Det intressanta har &r vaxel spelets frekvens och intensitet. Man fragar sig om detta & nagot ‘ fran
borjan’ givet for en individ, eller ndgot som maste utvecklas (i lamplig takt)?

Ser vi till ett pagéende skissande, det med pennan pa pappret, kan vi se redan detta som en process, en
kedja handlingar. Varje gdng man lyfter pennan nagot, skarper uppméarksamheten eller 1&ter pennan ‘ta
tag' i en punkt, s paborjas en ny handling. Skall man reflektera varje sadan gang, medvetet, maste
man stanna upp och tatid pasig. Uppenbarligen.

Hur ofta kan skissaren stanna upp innan man slutar att kalla det att skissa? Fragan &r viktig.

Ett svar & givetvis att det beror pa vem skissaren &r. Mdjlig tathet i vaxelspelet maste bero pa
formagan, med vara utgangspunkter pa professionaliteten. Broderna Dreyfus talar om en utveckling
frén amator till proffsSl. Den senare karaktériseras som den som ‘baravet’, inte behdver reflektera. Som
den gamle trédgardsmastaren.

Studenten &r oerfaren per definition. Detta innebér pedagogiskt sett att vi inte kan uppmana denne att
reflektera‘helatiden’, da blockerar vi intuitionen, ‘flytet’.

Jag lade till ‘medvetet’ ovan. Kan mani safall ocksatala om ett undermedvetet reflekterande? Det
borde man kanske inte. Men anda &r véardering, konsekvensbedomning och * alternativproduktion’
enligt tidigare argumentering karnan i migets funktion, ‘kompetens'. Detta & uppenbarligen nagot
jamforbart, men ordet reflektera maste man nog reserverafor den ”grundliga eftertanken” (FL). Da
uppstar frdgan vad man i safall skall kalla motsvarigheten i det undermedvetna? Vett t ex, list,
klokhet, ...? Ngj, intuition givetvis! — men baraen del av den. Intuition & sa mycket mer.

Mer handlingsinriktat skullejag nog sigaatt den motsvaras av dler snarareinnehdler en strategisk
forméaga att prioritera. En pagdende process har fran borjan fétt véarderingssgrunder inordnade fran
‘uppdragets program, och de har efter hand preciserats. En handlingsinriktad tolkning soker relationer
mellan dessa och bilden pa pappret. V éxelspelet maste ha sina planhalvor. Bade intuition och
reflektion engageras— hur gar det till?

En tolkningsvég som ger en sérskild podng ar att tilldmpa arkitekturteorins sekvens: upptacka, nalkas,
tradain och tai besittning, pa skissen alv. Skissen &r ju en stéllforetradande verklighet. Skissaren
fangas av ndgot i sin bild, skarper sin uppmarksamhet pa det och kryper darmed in mellan tecknen och
vad dessa star for. Mellanrummen bar mening ocksa de, som intention eller konsekvens. Med tecknen,
deras relationer och i associativt uppvackt kontext skapas en ber attel se om detta nagot — att accepteras
eller bearbetas. Att reflektera dr inordnat i detta berédttande. Det kan aldrig bli nagot i sig, nagot
isolerat. ‘Beréttelsen’ finns dér alltid, som en mer eller mindre intensiv upplevel se (undermedveten). |
den avlaser skissaren uttryck (kultur), innehall (vad finns), funktion (hur anvanda) och sa tiden som
rorelse, bade fysisk (koreografisk) och historisk. | den riktar skissaren sin uppmarksamhet mot nagon
del, med eller utan(?) hjép av intuitionen, och tolkar den. Och far kanske anledning omvéardera och ev
omorganisera sin l6sning (sin bild). Och inspireras/tvingas kanske att soka ny information — att
integrerasi ny l6sning. Uppmérksamhet kréver objekt, ndgot att fokusera. Att reflektera 6ver, grundligt
Overvaga.

Uppmérksamheten soker — men hur? Det récker inte att fokusera sjélva upptéckten. Vad &r det
skissaren ‘nalkas', dvstolkar, i vilka sammanhang? | mitt inledande hypotetiska resonemang lyfte jag
fram vért aspektseende och var teleskopiska formaga. De méste givetvis géllahela var varelse, ocksa
‘miget’. Stalld infor en helhet, t ex ett landskap, soker vi strukturera det, soker vi hitta mening och
meningsfullarelationer. S& ocksdinfor skissen. Man véljer olika aspekter, hur ‘just denna’ verkar vara,
hur den fungerar, om det verkar braeller.... Och man avl&ser olika system i den, gar teleskopiskt fran
dess helhet till delar som verkar betydelsefulla— och tvartom fran del till helhet.

En kvalitativ granskning av en ténkt verklighet.

Gar vi till tillkomstprocessen och till relationer handlar det om medveten feedback ...

%! de siger egentligen novice till expert, men expert tycker jag & missvisande; exemplet tradgardsméstare pekar snarare pé att
man borde anvanda just méstare.
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skissandet

Med detta kan vi anse oss hatillrackligt pa fotternafor att diskutera var professionellaforeteelse. Lat
oss repetera. Manniskan har formaga att hantera kaos, det mer an komplicerade. Hon kan handlatrots
en Overvéddigande mangd alternativ, rationellt sett. Hon ‘har |6t det’” med att handla 5@ vkorrigerande,
hon kan hejda sig i steget och i tanken och ‘byta alternativ’, bytafordag till handling s att det béttre
passar den situation hon befinner sigi (praktiskt som intellektuellt). Och férsoka réttatill vad som blev
fel, i efterhand. Livet & en fdljd av korrigerade misstag — och att [&ra sig av dem.

Nér hon paforhand synliggor sitt forslag kallar vi det ofta for att skissa. D& gor hon det mojligt att
reflektera, for sig galv eller med andra — for att dvertyga sig om det kloka, l1&mpliga, ofarligai att
handlaenligt forslaget. Eller avstd, eller skissavidare.

Uttrycksformerna varierar. Pennan &r bara ett av verktygen vi har. Vi astadkommer tecken, bilder pa
papper och liknande. Vi gor modeller av allatéankbara materia — sockerbitar far bli hus och ...%2

For arkitekten &r skissandet en metod. Man skissar skisser och soker sig pa sa sétt fram till sina
fordag. Man kan sdga att skissandet &r det synliga av arkitektens estetiska organiserande®. Sokandet
framat har en rationalitet i just detta att astadkomma ett godtagbart resultat™.

Men det &r inte slut med arkitektens forslag, skissen visas for att bli diskuterad (och godtagen), den
presenteras. Detta leder mestadels till ytterligare bearbetning och nya diskussioner. Forst efter avslutad
dialog kan den formaliseras (ritas upp) . Det helakan handlaom allt mellan nagra minuter till flera ar.
Ett hus, en park, en stadsplan. Den effektivatid arkitekten agnar sig at sitt kan vara en blygsam del av
hela tiden. Samhallsbygget & komplext. Redan i inledningen (sid 9) anvénde jag arbetsprocessen for
att antyda detta. Sammanfattningsvis:

uppdrag = tolkning bekraftad, idé accepterad = probleml6sning (- om och omigen i manga loopar kanske, tills
man &r dverens med bestéllaren/kollegor/sig §éalv.)

Jag poangterade att denna yrkesméssiga process fran uppdrag/problem till resultat/|6sning bestar av
olika steg, olika perioder. Och att skissandet maste ses utifran dessa olika faser — dess karaktér och
funktion andras med dem. Det kréavst ex ndgot annat av skissaren och skissandet i den arbetsfas som
innebér att en idé skall astadkommas™, an att faidén att fungera, eller att kunna kommunicera
begripligt om den med andra.

Det skissande som intresserar mig ar probleml ésandets, och dess problematik. Detta att kunna agera
fornuftigt i tillvarons komplexitet, att nyttja formagan att intuera och att reflektera. Det handlar inte
om gavaskapandet i skissandet och problemldsandet — det tar jag for givet. Kreativitetens innersta
krafter™ ar vad jag antytt i det foregaende, |angre an sa gar jag inte.

Men & skissandet nodvandigt? Skissen? Kan det tas for givet? Fragorna kréver svar innan vi gar vidare.
” vissa studenter pastér att dom skissar i huvudet, sa tydligt att man inte behGver rita dom pé papperet, nu &r
det fardigt och sa ritar man det! ... endel siger det ... en generationsfraga. Du behtver skissamen det
behdver inte vi som & yngre ... jag vet inte — &n s lange har du inte bevisat att det & sant.” (intervjuerna)

52 aven sprékliga uttryck, en replik, eller ett brevkallasibland en skiss— och leder som *bildskissen’ till nésta‘ skiss .
Foljer man det spéret leder det in i retorikens varld. Men det gor jag inte hir.

%3 uttrycket hamtat frén Elias Cornell, Om rummet och arkitekturens vésen, 1966. Jag menar att varje ndgorlunda

medveten forandring, fornyelse av den praktiska verkligheten & négot vi organiserar (eg. reorganiserar) vilket vi gor
med estetiska fortecken, dvs utifran vara sinnesupplevelser och den kulturellaladdning vi har. (... mer eler mindre
professiondl|t.)

% resultat som en |6sning p& problem, svar pd ett uppdrag man féit eller en idé — om det & del eler helhet skissen &gnas.

Momentant. Tillsammans &sk&dliggor skisserna en helhet.

55 .. for att vara starten till en ny process — forverkligandet, tillverkningen. Och sedan ibruktagandet.

% ller frambringas? Jag skriver &stadkomma for att det &r ett arbete att n& en idé som matchar uppdrag/intention. Nog sa
svettigt kanske.

57 Kkreativitet har som en kvalitativt laddad synonym till intuition — kreativ bér egentligen ses som ett adjektiv till intuition,
du intuerar mer eller mindre kreativt.
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”...maste forsta att man §av inte & av den hér generationen ... det ar tva olika folksag. Det &r inte
sévklart med papper och pennat ex. Det ser man nar dom forsoker hdllai pennan” (intervjuerna)

Datorernas intag? Det & nog inte tillracklig forklaring till dessa reflektioner om en ny generation. Syn
pasamhalle och manniska, syn pé information och kunskap, pé utbildning och pa yrket & andra grunder.
Idag géller rationalitet kanske mer individen sjdlv, an resultatet (i sjélvforverkligandets véarld).
Individens villkor framst.

Oavsett. Att [6sa problem & motorn i processerna, det kommer man inte ifran pa annat sétt an att be
andral6sa dem®. Men processerna & i mycket formade av (for arkitekten) yttre krafter. Tid, resurser,
rolltagande, makt, normer, praxis, .... Problemldsandet &r |angt fran villkors 6st. Arkitektens metoder
har utvecklats under starkt inflytande av dessa yttre villkor. Arbetssétten har helt enkelt formats av
forméagan att stadkomma goda — hyggliga resultat inom dessa.

Men att |0sa problem &r att |6sa problem. Det & bundet till hur ménniskan fungerar, i vart fall kan det
inte ske pa sétt som manniskan inte formar. Det &r basala egenskaper, som inte andras pa nagra ar. Lat
mig dterkallaillustrationen av en enstaka skisshandling fran tidigare.

«i skissandet
man |$ar i en serie skisser

o O resultat:
probl probl

e (T — — alt reflektera
bearbetning I /I\ 1\ over

e mOjlig reflektion. ...,
majlig dialog

Att |6sa problem &r ett intuerande®. Det kommer man inteifran. Ominte, & problemet knappt ett
problem, utan nagot entydigt steg-for-stegforfarande av ‘ IKEA-modell’ . Intuerandet sker i det
undermedvetna, liksom processen att ta problemet till sig. Vad annars?

Skissandet &r en serie skisshandlingar, atskilda av det synliggjorda, némligen skisserna. Skissande &r
altsai grunden beroende av dem. Det &r skisserna man kan reflektera 6ver och samtala om. Den
‘oritade skissen’, det téankta men icke synliggjorda, & naturligtvislegio, till vardags. Men det bar pa
sjdvbedrégeriet som uppenbar risk — den téankta bilden ‘justeras’ salétt efter behov®. Intuitionens
bearbetning av det komplexa &r inte synlig. Och man kan bara medvetandegtra delar eller aspekter.
Medvetet prata och tdnka kan man baraom en sak i taget. Reflekterandet & bundet till detta.
Bearbetning innei ‘huvudet’ lider av att man inte samtidigt medvetet kan halla fast flera perspektiv eller
flera méjliga samband. Och vad diskuterar man? Det &r |8ttare Over en skiss, annu léttare med en serie.
Den andra figurens adderade skisser visar inte bara att reflektion endast kan ske vid pilarna, utan ocksa
att ‘uteblivna skisser gor det omdjligt att foljaidéns och/eller probleml dsningens utveckling.

Ar dadatorn problem for oss? Det beror givetvis pavad den
kan gbéra och inte kan gdra. Och hur vi anvander den. Den g

kan inte ersdtta vart undermedvetna, den kan inte intuera a - e },f,
! b N

0Ss. SN~

Det kan vi vara 6verens om. Men den kan vara ett verktyg, N\

ett kraftfullt redskap. Som minne och for berékningar.

Pennspetsen kan likagarna ge bild pa skarmen som pa pappret. DA minns man effektivare och man kan
l&ttare kommunicera (7). Bilden blir densamma, forutsatt att ‘ datorpennan’ &r lika uttrycksfull som
arkitektens ‘vanliga . Ominte, blir det frdga om vad man vunnit och vad man forlorat. Blir det fréga
om hur maskinen minns och hur den aterger ‘ pennans intuerande’ . Och vidare hur den paverkar
skissaren, dvs skissarens mgjlighet till intuerande och reflekterande. Kan skissaren |ésa skéarmen lika
val som sin blyertsskiss (som ju &ven finns kvar i huvudet)? Hur val kan han/hon |&sa de bearbetningar
av sin skiss som maskinen gor. Kan gora.

Om den &r ett problem, beror allts& pa hur vi forhéller oss till den. Aterkommer till detta.

%8 . snarare tvértom — att vara probleml6sare & en karaktéristisk del av arkitektens identitet.

% verbet till intuition, se not
€ . eller av att bli provocerad, en inre disciplin rér kanske inte éver komplexiteten.
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Det & naturligtvis ocksa fraga om vad man formar att ‘se’ i skissen, i bilden. Vad
for information linjer, ytor och figurer bér pa. Och vad mellanrummen kan beréttal
For skissaren har de innebdrder, mer eller mindre medvetna. ..

En tecknad kvadrat har en innebord. Ar det ett rum, & det en matta eller en |&da?
Skissaren vet. Medan |ésaren kanske kan sluta sig till det av sammanhanget.
Skissaren har formodligen en uppfattning om rumshgjden t ex, &ven om det inte
framgdr... Det kan ligga hur mycket som helst i en figur.

Tvakvadrater d&? Rum, mattor, 1ador? Vad & utrymmet mellan dem? Tegelvagg
med rokkanaler eller trégolv eller plats for benen (for den som sitter paladan)?
Har skissaren tankt pa det? Om s, kan det utl&sas?

Pennspetsen |6per pa pappret, motstravigt eller som en dans. " skissandet &r ju en
visuell handling.” (intervjuerna). Den uttrycker ett framvaxande forslag till 16sning
pa ett problem som skissaren provocerat sig med, del och helhet i samspel. ‘Den
uttrycker sig’ med konventioner, tecknens innebord har utvecklats under lang tid

till en praxis— en del normerat, annat som sedvanja. Det & en semiotisk vérld. = " m
Nasta figur handlar om arkitektens organiserande och darmed ocksa om komplexitet. '. :. -
Han/hon grupperar ndgra hus. Det & uppenbart att den har enkla figuren bara & - m
ett exempel av en oandlig méangd olika. Hus kring gata, eller kring park, eller E N
kring parkeringar. Hus som forhdller sig till varandra. Narma, fjarma. Slutet, Oppet. "=

Vé&derstrack, solinfall, terréngen. En méangd beroenden och allt kan varieras.
Figuren som monster kan anta de mest skiftande former och alla har olika konsekvenser for
manniskors bruk av monstret som miljo. Till vardag som fest.

Det récker inte med det. Hur tar man sig dit och dérifran — pa olika sétt. VVart tar vattnet vagen? Vad
finns det for utblickar? Utét. A andra sidan, hur kan ett huste sig och hur kan man ordna tomten och
hur fungerar sambanden ute—inne-ut. Arkitekten har ett oandligt antal alternativ att vélja emellan.

Men sa gér det intetill. Formodligen. Rimligare & att han/hon fokuserar pintressantare
utgangsvarden och sedan prévar och prévar att ordnaresten. Intuitivt. ” Forsoker faihop det”
(intervjuerna).

Jamfor med hur vi uppfattar omvarlden. Vi riktar var uppmarksamhet mot det som ‘ sticker ut’ eller
det vi soker, som de aspektseende och teleskopiska varelser vi & (sid 13). Omvarlden kan ses som
kinesiska askar. Vilken ask man i gonblicket befinner sig beror pa var man fast uppmarksamheten. |
den avl&ser vi rummet och de objekt som finns i detta och relationerna mellan dem.

nar-rummet aktions- rummet fjarr-rummet
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Objekt i ndrrummet kan vi undersoka, kénna av. De utom réckhall maste vi anvanda var erfarenhet for
att tolka. Och tolkar gor vi. Vi har forestéllningar om vad det & (objekten far innehdl), och forvantningar
panytta for oss. Vi 6vervager vad for relationer dér finns, vad for samspel. Gor prognoser for vad som
haller pa att hénda och vad det kan betyda. Ser mojligheter i situationen.

Allt detta gor vi helatiden, oupphorligt, tétt. Det &, som sagt, alldeles omgjligt att tAnka sig att allt
detta kunde ske medvetet, som ett patagligt reflekterande. Det & intuitionen, det Narretranderska miget,
som klarar av det®.

Arkitekten gor formodligen just s3, men med en tankt verklighet. Skissandet innebar att i skiss pa skiss
pa skiss pa skiss pa skiss hantera olika system i det helaeller i delar eller i delar av dessa... Eller
rumsligheter for rorelse eller vistelse. Eller konstruktioner eller moblerande eller ... — vilka aspekter
eller perspektiv man tar, rékar ta.

Men inte bara med en tankt verklighet, utan i denna— praktiskt och estetiskt. Han/hon riktar, liksom
manniskan i en verklighet, sin uppmarksamhet och avsoker alltsa sina villkor och majligheter, men gor
det i en forestalld véarld, en helhet. Arkitekten befinner sig redan dér, intuitivt! Har man som mal t ex,
att &stadkomma ett stationstorg eller ett hus pa en viss plats for vissa andamal, s har man inte bara
startat en process, utan har ocksa omedelbara forestallningar om vad det kunde vara. Men inte som |Gst
problem utan som ..., som en drom kanske, ngot som maste lockas fram, undersokas, forbéttras.
Konkretiseras. Om man sedan riktar uppméarksamheten mot en detalj,

intresserar sig for ndgon viss foreteel se, s & detta vad skissandet handlar om,
just d& Vilket kan ledatill alltmer detaljerade skisser —t o m bort frén
problemet. Eller kan perspektivet skiftas radikalt. En ‘association’ leder till en :/
helt annan del av problemet, till ett annat objekt eller en annan relation att &
redaut. O sv. Skissaren f&r ‘tuggasig genom’ sitt problem tills han/hon blir
nojd — eler tvingas av omsténdigheterna att sétta punkt.

‘Just d&, star for det synliga, for den aktiva handlingen. Men samtidigt som

pennan ‘ &gnar sig &’ sin del hander ndgot med det hela, inte bara som en justering. Hur hjarnan
fungerar vet vi sa lite om, men erfarenheten sager oss att & problemet uppmarksammat sa utvecklas
det ocks4, efter hand.

Vad jag forsokt beskriva &r ett organiserande, en vilja att ordna det fysiska rummet for mansklig
handling. Att hdlla reda pa detta ordnandes alla relationer, alternativ och majligheter kan inte ske
systematiskt. Det & ett ‘try and error’ -forfarande vars eviga osékerhet skissaren maste leva med.

Sant kan det aldrig bli. Séker kan man aldrig vara. Det & helatiden fraga om vérderingar — altfran
intuerandet® till arbetdlagets diskussioner och till processens beslut. Helatiden & det skissandets
synliggdranden som 6kar medvetenheten, som gor det mojligt att reflektera. Det géller ju att svara mot
processens krav och egna ambitioner med sitt organiserande och sina uppfinningar®.

Till sist far jag hastigt byta perspektiv. Vi far inte glomma arbetsmiljon, platsen for skissandet.
" Bengt Hidemark, en fantastisk |arare talade vadigt fint om hur underbart det & att favaramed i skisspro-
cesser med flera personer dar atmosfaren &r trygg, man vagar sdga dumheter. Man vagar spana, tramsa,
skratta— skrattet ligger nara kreativiteten. Dom andra séger inte ‘ Gud vilken dum idé, hur kan du varasa
dum? utan: ‘Vilken fantastisk tanke’ och dom ser det lilla, lillafré av klokhet som fanns...” (intervjuerna)

Detta stér som en pedagogisk utmaning — hur kan man som handledare avvépna studentens kansla av
att bli granskad och métt, hur kan man forsétta studenter i situationer som inbjuder till sddan
avspanning? Det &r nasta kapitel. Forst ytterligare ndgot om bilden.

61 det & ju inte underligt att vi méste sova, kunna sténga av en stund. Aven om vi skéter detta undermedvetet, nastan
helt, sAtar det pakrafterna.

®2 ‘migets inre‘arbete’, den Bergstromska” vardekraften” och " méjlighetsmolnen” — att organisera varderande ... dvs
utifrén etik/vision, alternativ/konsekvens (sid 13)

& arkitekter och andra har lange strévat efter metod och teori ... Att det & svért och t o m fogalyckosamt & begripligt
utifrén forutsattningarnavi diskuterat. Men de har alla bidragit till en skarpt formaga att tolka den rumslighet som
arkitektur &r, landskapsarkitektur &r, verklig och ténkt ...  Christoffer Alexander, Arne Branzell, Gordon Cullen,
Bill Hillier, brédernaKrier, Kevin Lynch, Christian Norberg-Schultz, Camillo Sitte, ... selitteraturlistan
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bilden

Jag avdlutar detta mer teoretiska kapitel med vad som kan tyckas vara §alva utgangspunkten — skissen &
juenhbild. Men i mitt perspektiv hér, & bilden blott ett medium. Det man kommunicerar med. Sjdva
bilden behdver vi inte fordjupa ossi — detta vad ‘ pennspetsen’ astadkommer, och hur. Det skulle leda for
|angt och skymma mitt &rende, det récker med att skissandet innebér att gora bilder.

Tolkandets villkor & dock inte likal&tt att bortse fréan — hur man laser, formér [&saen bild. Det & givetvis
av ytterstavikt. Det & ett kommunikativt problem med etiska dimensioner, ndgot som alltfor ofta skyms
av professionens forgivettaganden, t ex tron att l&saren ser sammasak i ‘min bild somjag §élv’'. Vad
bilden innehdler och lyckas formedla & en basal professionell utmaning.

En kommentar i intervjuerna provocerar mig: " planestetik ... viktigt ... for att hdllakvar en karaktar”.

Hur skall jag forst& den? Aven om uttalandet egentligen & oklart, s& l&ser jag det som tvérs mina egna
varderingar — dvs min empatiska hallning utifran manniskans villkor i rum och upplevelse (av det
gjorda). " Planestetik” stér for nagot helt annat (som ordet anvands, mig veterligt). Ordet star for
egenskapen hos bilden i sig. Med det utestangs da en intolkning i ”hallakvar en karaktar” av den tankta
verklighet som &r vart syfte. Karaktaren, inte av bilden, utan av den blivande verkligheten!

| vart fall f&r det mig att ta upp en viktig aspekt. Atervander vi till de sma figurerna p&sid 21 vill jag
havda att en bild kan | &sas patre sétt:

e som en komposition av linjer och andra tecken — skulle det ex gérasig som
keramikplattor pa vagg?

e som en symbolisk forteckning av intentioner, — sd hér manga hus far plats pa
den hér ytan med parkeringmm ..., med ett par hustyper. Mer kunde
noterats.

e somenillustration av en tankt verklighet, mgjlig att férestalla sig konkret
mansklig aktivitet i.

Och da &r den upplevelse som intresserar oss hér inte av bilden i sig, utan av

andramanniskorsinnei bilden, i den ténkta verkligheten. Inte arkitektens egen,

utan den tankta brukarens! Professionalitetens essens. (sid xx)

Skillnad pa bild och bild. Givetvis. Men ocksa pa situationer.

Centralt & vad bilden representerar, vad skissaren intresserat sig for och vad skissen uttrycker av det.
Och vad lasaren formar |&sain. En lasare med sina forgivettaganden, sinaintentioner, sina vérderingar.
Dvs en lasare bland manga, olika l&asare med olika forutséttningar. Vilka av dem vander sig var
skissare till? Hur medvetet & det i processen, i §alva skissandet?

‘Att tolka® maste ses fran tva hall — skissarens stravan® respektive tolkarens.

Problemfaltet & paintet sétt uttdmt med detta, snarare tvartom. Men det récker har.

Jag vill ocksa dtervandartill datorproblematiken. Har kan vi se en viktig skillnad. Man kan med vad
som sagts ovan, havda att skissaren har ett omedelbart férhdllandetill sin skiss. De linjer och figurer
han/hon astadkommit representerar en inre helhet, den som undersoks och utvecklas. Skissaren &r i
dialog med sig galv.

Med datorn blir det, hur sofistikerat programmet an &r, en dialog med ndgon annan, namligen med det
datorn synliggér. Och det & en omvandling av skissarens intention formedlad ini datorn. Den linje
som i pennskissen & ungefarlig, blir i datorn exakt, absolut per definition. Det naturliga forhallandet
mellan skissaren och bilden, det omedelbara, blir med datorn i stéllet ett krav pd anstréngning att bortse
frén precisionen i datorns bild for att bibehallasin position i problemutvecklingen. A andra sidan
medger datorn ett ‘ vridandeochvandande' pa det objekt man laddat den med. Man kan med rétt
programvara se detta fran valfri punkt och i valfri vinkel. Och snabbt byta. En oerhort kraftfull resurs.

64 .. att bli forst&dd och uppskattad — f& sitt arbete accepterat, i smétt som stort, under vags och som helhet.
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Men, det betyder att skissarens mentala energi 8gnas att tolkai stéllet for att anvanda sitt ‘inre rum'’ %,
Frégan &r vad for konsekvenser detta har. Det finns stor potential att undersoka méjligheternai mitt
forsok/forslag, och visa. Men det &r till sist skissarens intresse som avgor. Ar denne inte intresserad av
brukaren t ex, sdlases inte bilderna pa det viset. Orkar han/hon inte utnyttja majligheterna, sa stannar
det vid en acceptans av ‘ ndgonting’ — som skissaren forstar mer eller mindre.

Hér landar vi i en pedagogisk knut!

Hur kan dessa svéartolkade forhallanden mellan intention—bild-konsekvens hanteras? | detta perspektiv,
och manga andra. Hur kan dial ogens effektivitet ‘ méatas' ? Dvs rel ationen mellan skissaren och kretsen
kring denne. Och nér &r ett arkitektoniskt problem tillrackligt genomar betat? Uppenbart ett etiskt
problemkomplex och ett pedagogiskt saval i skolan, somii yrket, i samhéallsbygget ...

For att komma & ambition och kvalitet och beslut, maste det finnas utrymme att reflektera‘ grundligt’
(sid 17). Finns det sddant utrymme? Gives det tid, stélls det ansprék? Det &r givetvisinte ett problem
skapat av datorerna nu. Men problemet har fétt en ny dimension som maste hanteras — av professionen,
av samhadllsbygget och i skolorna.

Det allmanna problemet tycks vara att man sa litar till sitt intuerande, att man forutsétter att migets
forstaforsok &r bra. Med den hér forda diskussionen, blir detta helt enkelt en orimlighet.

Jag citerade tidigare fran véara skissar-intervjuer uttalanden om en ny generation som nojer sig med att
‘skissai huvudet’. Nagracitat till belyser problematiken ytterligare:

» ...att fAdom som fastnar i en eller tvaidéer, att se att det finns 998 till ..." (intervjuerna)

"sa l&tt att gora bildmassighet av allting, gora férema av allting och gora grej av allting — dupera lararen
med den mest fantastiska form gjord pa ndgra minuter” (intervjuerna).

" ... hur arbetar du? Du maste ju forsoka fa nagon idé om hur omrédet skall disponerasi stort. Du kan
liksom inte borjarita ... en liten detalj i borjan ... du maste ju handgon idé” (intervjuerna)

For att avrunda, har diskussionen om vad skissa/skiss &r, givit oss uttrycket att vara skissande. Inifran
sett ar det att vara sokande, att vara pajakt efter tillfredsstéllande svar pa sina fragor, efter [Gsningar.
Sokandet & da riktat mot dessa, grundat pa intentioner, ambitioner och kunskap.

Den resursstarka intuition jag presenterat med skissandet som illustration & préglad av relationen
manniska - milj6, ett nddvéandigt samspel utvecklat sedan tidens begynnel se.

Fokus pa professionalitet skymmer kanske det uppenbart vardagliga — men, vander vi pa det ser vi att
arkitekten egentligen bara gjort den skissande varel se manniskan &r, mer professionell.

% en historia om Peter Celsing, en av de stora, illustrerar detta. Han skissade en bild av en interior, ett komplicerat
offentligt rum och bad en medarbetare att konstruera ett perspektiv av denna. Denne valde samma utsiktspunkt och
sammavinkel — det visade sig att Celsings intuitivabild stamde! Begavning och évning.

26



Skissformagan L Nord 2001
pedagogik for skissandet

" Vi sbker pedagogiska former som ger studenten mdjlighet att mera medvetet utveckla sin
formaga att skissa, med sina intuitiva och kreativa krafter i balans med de analytiskt
reflektiva. Skissformaga ar professionens sarmérke och central for uthildningen av
blivande landskapsarkitekter” .

Pedagogik for skissandet & vart amne. Syftet ar att utveckla formagan att skissa, huvudordet i
proj ektets malformulering ovan. Studentens forméaga. Fran ren novis till debuten i professionen®.

Hittills har diskussionen gallt vad skissande &r, vad manniskans formaga att skissa innebar®.

Nu andrar vi perspektiv. Nu soker jag den pedagogiska praktiken. Ett pedagogiskt perspektiv pa
skissandet ger oss omedelbart nyainfallsvinklar — man kan se pedagogik for skissandet i studentens
perspektiv, men ocksai handledarens. Ett tredje ar givetvis métet dem emellan. Sjalva motet.
Fokus for vart intresse, skolans vardag. Vad som hander i motet och forutséttningarna for detta i
organisering av tid och rum, vad méjligheter som ges och hinder. Och likadant i samspelet. Vilka
forvantningar de bada har pa varandra, och pa situationen, och pa resultatet — hér i kursen och i
utbildningen.

Kapitlets pedagogiska diskussion & baserad pa studenters utvarderingar m m, paintervjuer®® med
‘bemérkta skissare’ och pa handledares dagboksanteckningar bl a, samt givetvis mina egna
erfarenheter (som i nagon man aven reflekterar andralarare i min omgivning).

Diskussionen inleds med fyra avsnitt ...
miljén — vad, hur och var
pedagogik, hur? — problemkomplexet formaga/process
salva dialogen
foreteelsen frustration
... som forutséttningar for de tre perspektiven:
studentens skissande, detta att skissa och férmagans progression
handledaren och handledning
det pedagogiska motet
Ochttill sist ... FINAL

L&t mig inledningsvis ga lite langre. L&t mig ta ett exempel, inte typiskt kanske men tydligt.

" Jag forsokte lugna ner och uppmuntra. Visa pa vérdet av att gérdar och omgivning bearbetas.
Fored ar en preliminar uppstallning av redovisningsmaterialet for att skapa trygghet infor slutspurten.
Forsokte eliminera X:s uppfattning att ‘jag blir anda underkand — det blev alaforra dret — sa det
hjalper inte att jobba. Jag far rest” for restens egen skull’. Eninstallning som X inte var ensam om.”
(en handledare)

Ett citat frén handledarnas dagbocker under den sk B-kursen, det andra l&sdret. Det &r en tét
iakttagel se, innehallsrik. Har finns en aktiv, empatisk relation till studenten, en konkret radgivning
utifran studentens eget arbete och ett forsok att forma studenten att skapa sig en tydligare
uppfattning om vart han/hon & pavag.

5 det 6vergripande mélet for projektet (frén ansdkan). Eg. inte bra anvéanda ordet analys, mojligen som adverb som
hér — analys & rationalitetens huvudord — plocka sdnder och sédtta hop — i komplex & motsv att karaktarisera.

5" genom hela uthildningen. Grunden laggsi &k 1 och 2 (fér en del studenter i den har utbildningen blir det inte
mycket mer).

88 &tminstone for att forst varandra s 18ngt, att vi kan féraett samtal om detta ‘att utveckla’.
% bilaga X, och not 22

™ rest, ett krav (vid examination) p&bearbetning av ett inlamnat forslag, helt eller delvis, krav som utgér fran
studentens férdag — om det har sakliga brister (ofunktion m m), inte svarar mot studentens ambitioner (uttrycktai
dennes program), har ol ésta problem, intressanta alternativ (som borde ge studenten négot speciellt), ...

En del anvander ordet ocksd som beteckning pa resultatet av samtal med handledare. Det & synd.
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lakttagel sen handlar ocksa om djupt problematiska foreteel ser, som studentens forvantningar pa
utbildningen och sin egen roll i den —t ex just detta att studenten har ett ansvar infor sig sj@lv for
sin redovisning, och for det arbete som leder fram till denna. Det kan inte vara pa annat satt.
Studentens uttalande om "rest for restens egen skull” sétter stralkastaren pa ett basalt problem i
var utbildning, liksomi all akademisk, ndmligen det som i ‘ Grundbulten’ ™ kallades for behovet
av avgymnasi efiering. Behovet att forma studenterna att omprogrammera sig, lamna
betygsstressen, ‘ fragesvarslasandet’, |ararmanipulerandet for att i stallet anvanda omgivningen
som resurs for sin personliga kompetensutveckling och mognad.

Citatet lyfter fram problemet att forsta skillnaden mellan ‘vagen' och ‘mdet’, mellan probleml Gsandet
och produkten. Vart samhalle & sa fixerat vid resultatet, inte minst vara unga studenter. Men dven
om férmagan blir synlig genom resultatet, & det givetvis under probleml dsandet den utvecklas.
Det blir ett viktigt papekande att det i grunden inte &r vi l&rare som skall ge férméagan, utan
studenten sjalv som skall skaffa sig den.

Den hér studenten uppfattar ‘rester’ som hjartlost underkénnande, for sakens skull. " Det hjalper
inte att jobba’, vad man an gor f&r man rester. Man kan lika garnal&ta bli. Detta forhallningssétt
ar katastrofalt — en mental blockering.

Studentens fokusering pa det fardiga arbetet visar att han/hon inte har kunnat ta det estetiska
organiserandets™ villkor till sig. Annu. Situationen vid malet &r viktigare, starkare n det pagdende
arbetet. Mycket starkare, &nnu det andra aret dominerar detta att bli fardig, vara godkand, fabra
betyg. Vilket da blockerar upptécktandet av den kreativa utvecklingsprocessens innebord — att
problemlésandet helatiden drivs framét av att ndgot fattas, &r olost, & ofullstandigt, kanske kan
|6sas pa annat sétt. Och vacker ett reflekterande — nyfiket, i dialog med sig v Gver skisspappret
som ‘bollplank’ eller i samtal med andra, t ex i handledning eller gruppseminarium. Det &r i vart
fall var forvantan bakom pedagogiken.

Examinationen &r givetvis en frukt av detta. ‘ Rester’ stér for att inte riktigt ha kommit 6ver ribban i
kursen, annu. Vilket man givetvis maste géra. Men &ven da har inte alla problem |6sts, alla dorrar
Oppnats. Mycket far sudenten tamed sig till kommande kurser. S3, examinationen maste uppfattas
som ett ‘bollplank’ ocksa den — i hela utbildningens femarsperspektiv.

Notera ocksa ryktesspridningen, har somi alla sociala miljoer. Den skapar forestallningar som
blir till forgivettaganden. Langt innan en kurs gér igang har studenterna en uppfattning vad den
handlar om - och vad det innebér att ga den. Hur det nu gér till och hur riktig forestallningen
blivit?

Exemplet & inte typiskt, men det ger oss en god bild av vara problem. Framst da skillnaden mellan
‘végen' och ‘mdlet’, detta att problemltsandet och produkten ger olika perspektiv, ger radikalt olika
forhaIningssétt. Om den forra ger en dial ogisk pedagogik som verkar under vags, sa ger den
andra en pedagogik som genom ‘domen Over resultatet’, blir auktoritar. Ger ‘rétt/fel’ —attityder.
Omgjliga. Exemplet visar upp en frustrerad student. Negativt frustrerad — medan positiv
frustration som sagt & en ddl av kreativiteten. En forutséttning, central: ” Skissférmaga ar
professionens s&rméarke’.

Vi har faktiskt ‘avgymnasiefiering’ som ett konkret pedagogiskt problem.

Men exemplet ger ocksa fel bild. Flertalet studenter ar nyfikna, ambitiosa, beredda ta eget ansvar,
skaffasig sin formaga. Forutsattningar alltsa for en kreativ, dynamisk milj6. Men aven sd &
problemen viktiga - for den dial ogiska pedagogiken. Och, i dem vécks frégor vad for slags
initiativtagande vi vill ha, fran studenten, handledaren, och organisationen.

Till sist. Mé&rk att forfattaren har en pedagogisk preferens. Jag tar handledningen for given, i
dialogens form. Handledaren som "tutor”. Andrafar argumentera for andra pedagogiska grepp.

" Frihet, ansvar, kompetens, SOU 1992:1; Resurser for hdgskolans grunduthildning, SOU 1992:44
"2 problemldsandet / gestaltandet, jag anvander estetisk organisering som ett effektivare uttryck (sid 21)
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miljon — vad, hur och var

Det som studenten befinner sigi. | aktiviteter, organiserade eller spontana. | relationer, i samspel
eller sumt. Ochi ‘rummet’ med mdbler och utrustning, med de mdjligheter de ger, och begrénsningar.

&
1A Detta projekt har genomfértsi " B-kursen” i landskapsarkitektutbildningen pa Alnarp, under det
obligatoriskakurser ~ @ndradret (och tidigarei "La3”, tredje dret). | dennamiljo har pedagogiken utvecklats, den som i

) inledningen karaktériserades som programpedagogik med feedback (sid 6).
B-kursen har liksom dess féregangare (kursen "La3” m fl fore -95) haft uppdraget att introducera
iy samhal | sbyggets problemvérld™ och att utveckla den férméga programmet framhaller®(sid 9, 12)
ijbara Kurser Jag aterkommer har med en négot fylligare beskrivning, med forhoppningen att min |&sare skall

kunna uppfatta miljon, avldsa den som bakgrund och forutséttning for det féljande.

Aven om utbildningen &r fem & 1&ng & det tréngt om utrymmet. Den &r bred, ménga kunskaps-
omraden skall ha plats med egna kurser, mangas ambitioner fa utrymme — larares, studenters och
‘yrket’ . Och studenten skall kunna forma sin egen yrkesprofil genom egnaval.

Utvecklingen av B-kursen sker pa dessa villkor.

| kursen maste finnas tid till studentens reflektioner och mognad. Tid till att upptécka formagans
redskap. Utrymme for bade sakinformation och inspiration. Tid ocksatill att hinna natillrackligt
langt, sa langt att studenten kunnat uppfatta samhallsbyggets komplexa forening av dver- och
underifranperspektiv — systemens resp brukarens™. Och foreningen av praktiska och estetiska
kvaliteter™. Se det som det komplex det &r, och vagage sigi kast med det.

Allt detta &r utsatt for kompromisser och prioriteringar. Kursen har fétt 15 poéng, dvs 13 veckor
heltid”. Daingar aven grundl dggande vaxtkannedom och att kunnatolka ett landskap. Tufft!
De gangna arens utmaningar att klara allt detta har varit motorn i den pedagogiska utvecklingen.

Metoden, eller snarare den pedagogiska organiseringen av kursen, utgar fran studentens egna
kapaciteter — dvs att nyttja sina erfarenheter och sin nyfikenhet. Och darur formulera sina
forestalIningar (géarna visioner) om ett gott boende i en boplats. Och gora dettai ett program, sa
konkret uttryckt att man sedan kan se om studentens forslag nagorlunda motsvarar ambitionerna.

ﬂ programfor .| OK? ! m forslag till bostadsonrade é feedback (hur gjordejag? ...och nasta gang?)

Efterstravas: bade medvetenhet och estetiskt organiserande. Metoden forutsétter en motiverad
student™. Och tid till dialog om programmets hallbarhet, innan arbetet med forslaget borjar.
Studenten stalls infor ett uppdrag, ombeds gora ett bostadsomrade. Forst program, sedan forslag.
Begransningarna &r fa Givet & en kommun med dess planer och offentliga debatt. Och platsval et
skall utga fran en tankbar hallplats i denna kommuns kollektivtrafiksystem (befintligt eller tankt).
Dérav en mental utgangspunkt och darmed ett inordnande i vardagsliv och urban infrastruktur.

7 A-kurseni & 1 & tankt att introducera yrket som inspiration och med grundldggande tekniker och begrepp

™ dvs, den kollektiva forestallningen om vad en landskapsarkitekt &r, och vad det innebér for uthildningen ...

Professionens forbund (LAR) formulerar sig om sitt &ndamal bl a med:

e att verka for en rik och stimulerande mansklig livsmiljoé och en god gestaltning av det byggda uterummet

o att verka for resurshéllande byggande pa landskapets for utsittningar, en helhetssyn pa den yttre miljén och en bred
tillmpning av biologisk kunskap

e  att framja utvecklingen inom landskapsplanering, tradgardskonst och naturvard

e  att utgora ett forum for kontakter och utbyte av kunskap och erfarenheter inom yrkeskaren samt att bedriva verksamhet i
detta syfte

S tekniker (och politiker) tanker i system, deras tekniska funktion och kostnader, medan brukarens perspektiv
& anvandning och upplevelse...

6 samhallsbygget/arkitektur som ett estetiskt (re)organiserande av en praktisk verklighet (sid 21).
" | aséret har pasin hojd 35 hela veckor; med 1 p = en 40-timmars arbetsvecka (effektiv?) blir veckan ca45 tim
" finns det anledning att férutsitta ngot annat &n en motiverad student till ett akademiskt yrkesprogram?
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Med detta uppdrag star studenten infor dubbelt ansvarstagande, dels for vardagslivets méjligheter
i urban milj6 och dels for ett landskap som han/hon skall bade ta hénsyn till och dranytta av.
Rationellt sett & allt detta sammantaget ett oerhdrt komplex, som vi varit inne patidigare. Hur
skall en nyborjare kunna bemastra det? Ett svar r att varje student vuxit upp och levt i konkret
praktisk, social kultur och alltsd har med sig hur man anvander miljén, och beter sig dar. Och har
en egen uppfattning vad som & god kvalitet.

Frégan & hur medvetet. Frégan & hur mycket studenten har reflekterat 6ver detta. Och alltsa hur
bunden han/hon &r av sina egna uppvaxtvillkor.

En annan viktig fraga & hur studenten kan formas att uppfatta sina erfarenheter som legitima.
Som tillrécklig grund for komplexet och ansvaret. Skajag? Kan jag?

Den pedagogiska milj6 vi utvecklat genom aren skall utmana studentens nyfikenhet och inlevel se-
forméaga. Vi ordnar forutsattningar for aha-upplevelser. Far studenten att uppleva relationer
mellan nya problem och egna erfarenheter. Och komplettera med ny information. Framfér allt
organiserar vi den process det & fOr studenten att |6sa sina problem, utmanar henne/honom att
upptécka sin formaga, sin kreativitet genom att handla — och dérefter géra sig medveten om sina
forfaringssétt.

Kursens arbetsgang:

igdngsattning

efter genomgang av kursens syfte, organisering och arbetssitt, borjar vi med underifrénperspektivet,
brukarens perspektiv (som ocksa & studentens eget), gor det med sinnenas réackvidd, och det urbana
vardagslivets praktiska villkor och med upplevelsen av stadsrum (och mellanrum) i rérelse och
vila-vi soker grafiska ‘sprak’, att notera med, for att kunna reflektera och kommunicera

programarbete, temati skt
hér ansétts systemperspektiv, anvands en vecka varderatill bebyggelse, gronstruktur, trafik — vad
de kan resp borde vara (organisering, kvalitet, problem,...) — samt till det samlade
programarbetet,

" Av ditt program kan man utl&sa;

* din tolkning av uppdraget, dvs vad i Lunds Op™ som givit ditt val av plats ...

* din boplats relationer till omvarlden (landskap och service)

* platsens egenskaper

* dina krav pa bebyggel seutformning, sarskilt ‘ mellanrummen' ...

* dinidé
* programskisser, dvs principiella utkast till struktur och form for din boplats” (ur ett
kursprogram)

storleken pa omradet &r inte avgorande, viktigt & daremot att inte |&ta studenten gora det alltfor
okomplicerat — dalar man sig inget — och givetvis inte heller alltfér komplicerat — frustrerar mest.

ur en students program

strukturer

det grdna

Centralt | staden |&per en dal med
hagar och stengdrden.

Dalen kommer att utgdra en
samiande park med gang-och
cykelvégar, bollek, sittplatser och t ex
midsommarfirande. Gemenskapen ar
pataglig.

| dalens botten féradias Rogle-
bdckens fidcde med dammar och
vegetation. Backen utnyttias som
reciplent fér LOD.

Bondgdrdamas betesdjur ar
valkomna inslag i parken.
Hagkaraktaren bevaras.

Bost@dernas innegdrdar bildar ett system
av privata trddgdrdar och gemensamma
ytor adderade till varandra.

7
— s i e [ e Gt SRt ) et [T fae = A h o as i ke saaiaas s mamms ke s s s s e

beslut &minstone efter varje val. ‘et protokoll 6ver det offentliga samtalet’, sager jag ...
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programaccept

studentens inlamnade program l&ses for att prova dess hallbarhet, innan arbetet med forslaget
borjar. Studentens ambitioner maste vara tillrackligt precist formulerade for att kunna avstammas
mot det kommande férslaget. Det &r viktigt att [&asningen sker i dialog med studenten®.

problemlésande,
organisering/gestaltning — studenten gor sitt forslag (under fyra arbetsveckor)
med méten i handledar grupperna, dér man beréttar for varandra om sitt arbete, byter erfarenheter
och handledarna har tillfélle att ge information, delamed sig av sin erfarenhet,
och enskild handledning (som det hér projektet framst handlar om), som synliggdr och inspirerar
samt, inte minst, arbetet paritsalen i diskussioner studenter emellan. Resultat:
" Du har gjort ett fordag till bostadsomréde i enlighet med ditt uppdrag. /...och program!/
Du har illustrerat vad Lunds kommun skulle kunna gora utifran sin dversiktsplanering. God bomiljo, ett
gott boende. Det &r uppdraget. Platsen har du valt §év inom de ramar som deras 6versiktsplanering ger.
Det endavillkoret var, att ditt omradesval skulle motiveras av en ny sparvagshallplats/-station.
Valet innebér att du gjort ett exempel, levererat en skisstill bostadsomrade som forhoppningsvis kan
bidragatill att konkretisera konsekvenser av dversiktsplaneringen i det ‘ offentliga samtalet’ i kommunen
om kommunens framtid.” (ur ett kursprogram)

sakkritik/examination

| denna beddms det ‘sakliga’ resultatet av studentens anstrangningar att tillfredsstélla sina

ambitioner. Den allratyngsta delen av kursens examination.
" Beddmarna behover alltsa fa ett material som ger mdjlighet att forstadig. /.../ Det ligger ... i ditt intresse att
gora dig tydlig — visa upp idé och ambitioner, organisera ditt material sa att din tankes gang framgér,
ge dem mgjligheter att upptécka det intressantai ditt forslag och de viktigaste utgangspunkterna.
Tank dig att du skall gatill planchefen for en slutlig genomgang infor presentation for kommun-
styrelsen. For att fa ett OK. Ordning och reda (det géller ditt renommé), men det racker med skiss-
material. Presentationsarbetet kommer sedan.” (ur ett kursprogram)

presentationsarbete

efter sakkritiken en veckatill att goraen ‘utstallning’ av forslaget samt atgarda eventuella rester.
" Nu &r det din formaga att gora dig tydlig som &r intressant. Uppdraget var ju att illustrera méjligheter
och darmed bidratill debatten om den lundensiska framtiden. D& maste ju olika aktorer i den
kommunala debatten kunna forstadig.” (ur ett kursprogram)

presentation (for politiker och tjansteman)

av sin utstallning for utomstaende, hora andras reaktioner, fa realistiska och professionella
kommentarer & givande for studenten. Har finns kontakter att knyta, kanske bli omskriven i
pressen.

fordjupning, patva satt

planprocessen i mer formell mening
" Vad innebar det att bidra med skissférslag? Vad hander om det ‘ g&r hem'? Hur ser fortsittningen ut i
kommunen? Om férslaget ‘ 6verlever’ formaliseras hanteringen, skall forslaget genomférasi staden
maste en detaljplan upprattas.
Detta ‘verkstéllande i samhéllsbygget’ behandlar vi i en serie seminarier och skisser med det dubbla
syftet att du skall f& en uppfattning om processen och om detaljplanens grafiska sprék och logiska
struktur. Du gor ett utkast till (laga) plankarta for del av ditt forslag. ” (ur ett kursprogram)

gestaltning med mark och vaxter
" K ompetensomrédet ‘ vegetationsbyggnad’ har varit en integrerad del under hela arbetet. Det har varit
synligt i den inledande vaxtinlarningen, i programarbetets standortsstudier, i programmets karaktarsidé
och férdagets karaktérsplan.
Nu vidtar skissarbete i tradgardskonst for del av forslaget. Du skall gora en planteringsplan som
uttryck for dinaintentioner. ” (ur ett kursprogram)

8 t ex i spelform, som spelad skriftvéxling mellan planchef och forslagsstéllare — forutsétter alltsatillracklig tid
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feedback
" Syftet med detta moment &r att du ska fatillfalle att reflektera Gver ditt arbetes ‘vad', ‘hur’, ‘nar’ och
‘varfor’ och medvetandegora dina erfarenheter av din skiss- och arbetsprocess fran start till resultat, for
att larakéanna dig élv béttre som landskapsarkitekt. ” (ur ett kursprogram)
" ... feedbackfasens arbete med att pd olika sitt nystai hur jag gjorde, hur jag gor nésta géng och vad
dessainsikter siger dig om dina fortsatta studier. ” (ur ett kursprogram)
" . till sist far vi s pa Sjadlandsexkursion. Syftet med den ar att du med arets erfarenheter inom dig
kan se hur andralost ‘dina problem’. Allmannare mal &r att uppfatta Sjadlands natur och urbana kultur

samt en historisk exposé av det danska begreppet ‘ted-lavt’. ” (ur ett kursprogram)

den sociala och pedagogiska miljon

Kursen foljs av ca 36 studenter. Alla. De disponerar en ‘ritsal’ med var sitt ritbord och en del
komplement. Biblioteket finns numerai samma hus och en datasal mellan ritsalarna.

De & organiserade patre handledargrupper — med frihet att byta mellan dem - ‘kemin’ &r viktig.
6 handledare har vi haft, dvs tva anstéllda larare och 4 praktiker® med motivation och pedagogisk
erfarenhet. Studenterna bokar handledning hos dem, har ett antal tillféllen som personlig resurs:

x &t halvtimmar® (kursledaren haller ordning)

De kan boka med vilken de vill, beroende pa problem, ‘kemi’ eller vad som helst. Dértill har
studenten majlighet att soka upp vilken kompetens som helst pa institutionen, larare och forskare.
Har detid, sA Likasa utanfor institutionen. Allt beroende pa nyfikenhet, initiativ, envishet, ...

lokaler och utrustning

Ritsal, som sagt, ett stort rum som rymmer de 36. Var sitt ritbord (90x180) och en del komplement,
forvaringshurts och ritningslada. Kanske utrymme for gruppsamtal kring ett bord, kanske
utrymme for samling av handledargrupp eller kort information till samtliga.

Bibliotek och datasal sdledesi samma hus numera. Studenterna har ocksa tillgang till kopiatorer
av olika slag placerade mellan ritsalarnafor a4 och fér ritningsformat och datautskrifter

Det kreativa arbetet sker mest vid ritbordet. Detta maste vara utgangspunkt nér man diskuterar vad
studenten behover hatillgang till. Det mesta maste finnas inom rackhdll for att inte stora ‘flytet’.
Man inser |&tt att [amnaritbordet for att héamta information pa néarbel&gen hyllablir ett avbrott, att
gaflerahundra meter till campusbiblioteket (som vi hade det forr) en katastrof for skissandet.
Dvs blev inte av — studenten

avstér hellre. ?EM@OGI% STTUATIONE
En del av frustrationen infor elaren N am
problemldsandet ... “

8"&.

%, P
o St

ey ) -
(illustration fran eget Btnans;, (é“% S, . i )
yttrande -92 ) DTP/M ki 2 ® Mw vev pesutdn A (644)

bl o S e s,
e S
S e
utrustning @3’!‘3 A’l;,;l"i" handlande

e 4
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8 f6r 6vrigt ett effektivare och arligare sétt att redovisa studentens tillgang till handledarresurser...
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pedagogik, hur?

L&t mig forsoka visualisera problemkomplexet — det studenten gor och handledaren ser. For en
gemensam utgangspunkt. Huvudet, prismat, bollen fran minatidigare illustrationer trycker jag nu
hop till en platta, for att passa en tidaxel eller snarare den kedja handelser som processen &r. Over
tid alltsa. Det blir ett méte mellan att skissa som formaga * a ena sidan och att skissa som process
aden andra — denasidan vad man gor i stunden och &den andra‘ vart man & pavag' . En vandring
mellan 18sningar och utmaningar...

Den gra plattan representerar individens férmaga
— den som skapar |6sningarnal De som kommer
till uttryck med ‘ pennspetsen’®, i origo, den vita
punkten mitt i plattan. Det handlar om ‘ migets ® roblemet | | formaga, _
hela kapacitet utifrén individens hela erfarenhet L'OE_’——(): == personlighet ...

= erfarenhet ...

individens

och personlighet — kreativitet och temperament inre

och \I?gdegrl?nder. P ke Pr c:)(iou enf
Det &r deinrevillkoren. | grunden &r det denna |6sanden
osynliga kapacitet utbildningen vill komma ét. - — steg fér steg

" Utveckla’ sager vi, trots att vi larare stér utanfor,

endast kan verka med indirekta metoder.

Mittpunkten, origo, stér inte barafor studentens handlande genom pennspetsen. Den stér givetvis
ocksa for métet mellan handledaren och studenten, 6ver det synliga som studenten astadkommit. Det
& den situation de gér ini och skapar tillsammans — just d§, vid det tillfallet ®.

Axelni figuren stér for ett problems utveckling till resultat, en process synliggjord med skisser — och
darmed en stegvis utveckling, i figuren illustrerat med ‘kulorna .

Studenten borjar alltid med ett problem. Detta fungerar som provokation — oavsett det ar ett
uppdrag som studenten formulerat sig 5év eller fétt av nagon annan. (Eller blott & en auktoritart
formulerad uppgift — men da blir problemet for studenten framst att tolka lararens avsikter.)

Det & mer &n en fordel om problemet och utbildningssituationen inspirerar studenten, &ven om
motivationen inte & den framsta svarigheten — att 16sa problem & inspirerande nog for de flesta. Ar
en utmaning®, déar |6sningen adrig &r given, varken ‘omedelbart’ eller entydigt.

Studenten gdr fran skisstill skiss (kulatill kulai min bild ovan). Betraktar man studentens arbete
(och utveckling) i en viss situation betyder det, att nésta skiss kommer ur den erfarenhet studenten
har just da med den férmaga han/hon besitter. ‘ UtlGsare' till dennanya skiss & det provocerande

hos féregéende skiss eller hos en idé, en kritisk kommentar fran ndgon, en text eller ndgot annat. Sa
|6per det vidare med nyfikenhet och envishet som ytterligare energi. Fran skisstill skiss.

Forméaga och process. Tva dimensioner. Men jag behdver komplicera
det hela ytterligare — studentens formaga kan ‘l&sas’ i tva

< riktningar:

7 —— e handlingen att uttrycka sig genom ‘ pennspetsen’ — dvsi origo

e och att kunna blicka framét, forestélla sig det kommande
skissandet... — strévandet mot ‘L &sningen’.

Processen vi ser & dubbel ocksa pa ett annat sétt. FOr studenten &r den samtidigt en metodisk
process och en pedagogisk. Den senare med férmagans progression och dess pedagogiska problem.
Den forramed det estetiska organiserandets’™ ” alla bestdndsdel ar med yttre villkor och

8 formaga i forsta hand som handlingskapacitet (-kraft). Det enda man kan bedéma av ndgons formaga ar det
synliggjorda, den handel se som vederborande astadkommit. Denna synliga formaga & helhetlig, & en syntes av en
komplicerad uppséttning inre kapaciteter... Men dettainre ‘fungerande’ har jag alltsd avstétt fran att diskuterai
detta sammanhang (not 45, sid 16).

84 .ochitalet ochi kroppspréket.

® det Narretranderska ‘miget’ sid 16

8 men med betydande kommuniceringsproblem, handledaren sté&r utanfér studentens tankevérld
87 pedagogiskt — men ocksA en attitydfréga, for rolleni samhéllsbygget
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inrelogik i uppdragstagandets och problemlésandets orsak och verkan — och alltsdom
samhéllsbyggets reflexion i utbildningen.

De & dock, som sagt, varandras forutsattningar. Det estetiska organiserandet (av t ex stadsmilj6) &
objekt for formagan (som har en utvecklad praxis att luta sig mot), medan sjdva organiserandet i sin
tur forutsdtter en formaga (att 16sa problem).

Men for att forsta och utveckla detta ar det nddvandigt att se foreteel sen pa bada dessa sétt.

Yttre villkor &r forutséttningarnai tid och rum fér métet mellan student och handledare, de
organiserade ramarna for studentens arbete och det manéverutrymme som dér gives dem,
frihetsgrader. Man bor nog rakna dit &ven ‘kemin’ dem emellan, mojligheter att gora ndgot at det
— bytat ex.

Kanske man blir tydligare om man utvecklar figuren genom att forain ett tillfale till, tva moten.
Daillustreras en utvecklingsfas, en fasi studentens arbete och rimligtvis ocksa i hans’/hennes
utveckling. An tydligare kan de uppfattas som det handledaren ser av studenten — tva av de
ganger de mots.

(Forhoppningsvis ses i erfarenhet .
student och handledare - ny erfarenhet
mer an det, s att vi kan se
det just som en pedagogisk individens ..och efter

Problemet | | férmaga, nagra st
process.) Tl = agra steg ) _
Handledaren moter inre oL Q= =2 personighet
studenten som individ, med villkor processens
det humér och den kreativa problem-
laddning som studenten har g _Selgozn:;n
just d& och med de papper .
studenten har med sig®.

Nésta gang & samma student en annan!

Arbetet har givit nya erfarenheter, inte bara de konkreta | Gsningarna, utan i nagon mening
paverkat ‘hela erfarenheten’. Tidigare erfarenheter ‘stér i nytt ljus' . S& &r ocksa personligheten
andrad, i vart fall vardegrunderna. Studenten vérderar en situation pa ett annat sétt nu an férra
gangen. | ndgon omfattning.

Figuren ovan visar tva rytmer. Atminstone. Dels studentens arbete, med skissande i flera skalor
och i manga aspekter. Dels motena med handledaren, betydligt glesare.

Det finns betydligt fler. Forsdker man l6sa upp
komplexet kan man bl asetre for oss centrala parallella processer
processer. Bortifran i figuren: studentens

. . . . . medv axel spel
1 det intensiva vaxel spelet intuition - reflektion, rd.djgﬁ Y,?tﬁitfgn ft reflektion
det undermedvetna, ndgon gang medvetna, med att ) %
|6sa det foreliggande problemet med del problem — W
med hel hetens estetiska och praktiska sidor (s 17). moten rr?eddled

an are

2 studentens medvetna reflekterande dver sina

skisser — vad &r bra/ddligt, vad & annu inte 16st,
finns béttre alternativ? ...

3 mdtena med handledaren, med feedback, ... och inspiration for studenten, och erfarenheter for
handledaren. Beloning for bada?

Dértill kan man se en organisatorisk, tidplanebestdmd (schemalagd) process med Gverenskomna
‘leveranser’ (for att andra skall kunna gora sitt) och en som fokuserar tillbakablickandet, studentens
(arkitektens) reflektion Gver tillvagagangssétt och tillkortakommanden. Bl a.

For handledaren & de snabbare rytmernainte direkt dtkomliga. Men de kan anas. Maste kanske
diskuteras for att fafatt i studentens ‘tankevarld', kunnalevasigini idéernas kapacitet. ..

8 en av tvd hogst olika pedagogiska situationer: en férberedd student som kommer till handledaren med forvéntan pa
att fa sinafragor besvarade... — eller, andrasidan, handledaren till studentens arbetsbord, med ‘ sokande Ggon’ ...
initiativet i helt olika hander!
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gélva dialogen

Det samspelet har sinaforutséttningar, véarda att synas en smula.

V éra pedagogi ska ambitioner lyfter alltsa fram ett yttre samspel till skillnad fran det inre som
fokuseradesi forra kapitlet®. Men dainte bara med lararen, som individ. Vi far borjamed
relationen mellan studenten och utbildaren. Det studenten méter varje gang han/hon gér utanfor
sig §alv och sina studentkamrater i undervisningsmiljon. Lyfter man blicken ndgot ser man att
samspel et galler mellan studenten som individ och den organisation som studenten ‘gér ini’. En
ofta komplicerad organisation med manga komponenter, men i studentens perspektiv i princip
anda endast tva, han/hon méter antingen individer eller meddelanden® — inget annat.
(Organisationen &r en inre forestalIning hos henne/honom, mer eller mindre klar.) Studenten
moter individer i olikaroller och pa olika sétt, som forel asare, handledare, studierektor,
administrator osv. Som personer. Men ocksa genom meddelanden i form av bocker, uppgifter,
scheman, inspirationer, m m™.

Detta ger ett dialogiskt perspektiv ochi sin tur ett teoretiskt forhallningssétt. Jag vander mig till
informationsteorin och semiotiken och tar ocksa hjalp av Nearretranders igen. Taltradet ar hans
tankefigur hér. Dialogens forsta replikskifte kan beskrivas som trad, ett fran kronan ner till
stammens fot och sedan tvartom.

" Forst maste personen till vanster tanka efter.

exformerar exciteras Sammanfatta en erfarenhet, en kénda, ett minne. En
uppfattningar samlas blommar ut till mangd information galIras bort, pA motsvarande
tilll et ot ionsad | St som vid en berakning. (... ) N&r galstillstandet
IT_HJJ I—l—‘ %tlﬂng_' har sasmmanfattats (...) aterstdr det ndgra ord som
kan sagas. De 6verfors genom kommunikations-

kanalen. Dér sker ingen bortgallring. | den andra
anden tas orden emot. Och ‘vecklas ut’ till
mening.” (Méark vérlden)

UTTRYCK % ‘minns du angen vid végskalet? , ett par ord

och plétdigt finns dar en hel varld, bilder, dofter ..., ‘jag vill flytta soffan in i hérnet’ och genast
moblerar den andre omi sitt huvud. Om det blev samma aterstér att se. En uppfattning fortétas,
inciterastill ett uttryck — som kommuniceras — och tas emot och utvecklas, exciteras associativt till
en forestalIning hos mottagaren. Svaret, den andra repliken gar d&, tvartom, vagen tillbaka pa
motsvarande séit.
Den allt 6verskuggande frégan & hur val ‘forestaliningen’ svarar mot ‘ uppfattningen’ . Efter hur
manga replikskiften? Det & sprakets, en gruppens och samhallets odesfraga, hur val vi forstar
varandra.
handledare Dt &r ocksa all undervisnings utgangspunkt.
Salvklart kanske, men stallt pasin spetsi utbildningar som
har med skissande att géra. Och problemldsande. Nar man
kommunicerar med bilder som askadliggor ens forsok. Och
vill ha positiv, konstruktiv feedback — ‘vad tycker ni?.

Kiss ———> Vad hander mellan student och handledare i motet over
skissen? Att faut nagot av det kréver att bada reflekterar

dver skisserna, men ocksa dver sjavamaétet. Ar lyhorda for varandras forsok ...
Samtidigt ar situationen utomordentligt intuitiv. Studenten & pavag, annu inte klar 6ver sina
mGjligheter. Tolkar handledaren utifraén detta. Handledaren moter forslag vars ‘motiv’ blott kan
anas och har uppgiften att visa pa potentialen i dem, och det i studentensidévéarld (en
handledarstil som sager " gor sa har” ruinerar uppenbart studentens sokande — kreativiteten
overgdr till tolkning). Men ocksd att se det i sammanhang — fran tidigare och framét, i §ava
problemldsningen och med att hanvisatill forebilder, till praxis och till kunskapskéllor av olika

dag.

student

8 jaget/miget, intuition/reflektion, initiativ/tolkning (med skissen som medel)
9 inkl den fysiska miljoéns mojligheter och hinder

%L bakom vilka stér individer som forfattare ...
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frustration

Sist, men inte minst, ndgot om en foreteel se som ibland kan dominera var studiemiljo. Den hér
kursen har, liksom dess féregangare, an skamtsamt an angestfyllt kallats for " frustrationskursen”.
Vilket inte & samarkligt som kan tyckas. Kursen skall ge inblick i samhéllsbygget och utveckla
skissformagan. Vilket stéller studenten infor tre (skrammande) fenomen: infor komplexiteten,
infor ansvarstaganden och infor sin egen kreativitet. Ingetdera kan undvikas. Deligger i
yrkesrollen. De & del i den férméaga studenten skall utveckla.

Men vad & frustration? Varfor & man frustrerad? Blir man? NE séger att det & ”kandor som vécks
nar vagen till ett efterlangtat mal blockeras’. | vardagsspraket klingar ordet mycket negativt. Det
vécker obehagliga kandor, & nagot osedvanligt stressigt, ndgot som gor en hammad och maktlés. ...
aggressivitet ...

Men ‘blockerandet’ kan ses pa tva sétt. Ett hinder kan vara ett stopp, men lika gérna en utmaning.
Né&got att tasig dver. A ena sidan férlamande och allmént destruktivt. ..

A andrasidan & frustration skapandets motor. Utan frustration ingen kreativitet, faktiskt. Den
skapande processen &r en foljd av Gvervinnanden, av nya monster, nya kombinationer, nya végar,
uppfinningar och konstruktioner for att 10sa Problemet.

Man talar alltsd om konstruktiv resp destruktiv frustration, positiv och negativ. Det handlar om
motivation och maluppfyllelse, det handlar om nyfikenhet och envishet. Det handlar om spénningar
mellan intentioner och 6gonblickets ‘kramp’ infor svarigheten att finnandgon rimlig 16sning. Tills
den kommer! Barakommer. Lyckan ... Har man ‘flyt’ sarullar arbetet pA Har man det inte s3 &r det
ett sténdigt brottande.

Men det handlar ocksa om kollisioner mellan medvetnama och underliggande. Psykologi.
Individualitet. Var och en har sinaférhdlIningssétt. Var och en sin personlighet.

Vilket kan sl & olika hall. At konstruktiv resp destruktiv frustration . ” Inte alltid sa | &tta att hélla
isdr, eftersom vi manniskor har en benagenhet att externalisera, dvs skyllaifran oss egna
tillkortakommanden pa andra och yttre faktorer.” ... Men dessvérre ... "har vi ménniskor ocksaen
benégenhet att internalisera, dvs omvandla andras misstag och svarayttre villkor till egnainre
begrénsningar och misslyckanden.”. (Birgerstami delrapporten®™ )

Formandet av en professionell identitet paverkar mer eller mindre smartsamt den personliga, den

man kanske trott vara férdig. Om den positiva eller negativa frustrationen dominerar hér till
proj ektets problemvarld.
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studentens skissande

For det forsta: Vem & studenten? Ar det en beréttigad fréga? Student som student. Av tradition
ses studenten som objekt, ett objekt som utsétts for undervisning. Det objekt som skall anpassa
sig...

Men de kan inte dras Over en kam. Varjeindivid & unik. Olika temperament, olika motivation,
olika forvantningar payrkesroll och utbildning. Olika bakgrund, olika begdvningsprofil, olika
langt komnai olika avseenden, olika... Baraden fragan ar véard en bok.

Pa |landskapsplanering &r skillnaderna mycket stora, i installning och forvantningar. Det ligger i
det breda yrkesféltet, bl a%. Utgar vi fran skissandets praktiska forutsattningar forekommer allt
ifran tummen mitt i handen till lysande begavningar och anmérkningsvard skicklighet. Studenten
borjar alltsa sin upptécktsfard i skissandet med hogst olika startpositioner.

Forutsattningarna for utbildningen &r s& sett narmast kaotiska. Att lararen i rationell mening
skulle kunnaidentifiera varje individs egenskaper och l&ge & givetvis nonsens. Studenten maste
ta eget ansvar for sin kompetensutveckling, sina ambitioner®. Hur skulle det annars vara? Men
det betyder inte att anpassa sig till vad som gives. Det &r i dialog som effektiva bidrag kan ske.

L& mig infor det kommande rekapituleraS?2 gutet av forra kapitlet®.

Ménniskan har férméga att hantera kaos, det mer &n komplicerade. Hon kan handlatrots en
overvaldigande mangd alternativ. Skrev jag. Ménniskan &r en skissande varelse °°.

For arkitekten &r skissandet en metod. Man skissar skisser och soker sig pa sa sétt fram till sina
forslag ... skissandet ar det synliga av arkitektens estetiska organiserande. Hamtat ur sitt "mig”,
ur sina erfarenheter 99, | férhallande till en plats innebér detta att vara sokande — att forma se,
uppméarksammea, tolka — att uppfatta platsens mgjligheter och hinder.

Att utveckla allt dettatill professionalitet tar tid. Processer maste genomldpas om och om igen,
studenten standigt stéllasinfor att " organiseratill [6sning” dér att 16sa problem betyder hela
kedjan fran att formulera problemet och sedan préva och préva och prova for att sd smaningom
synliggora sina forslag ocksa for andra, géra dem begripliga.

Vad skissar man med? Numera star hér i princip datorn mot ‘ gamlahederliga arbetsformer
Vilket mgjligtvis handlar om huruvida det ser snyggt ut eller verkligen & genomténkt. Som alltid.

Aven om ordet ‘ att skissa' bar pa en omedelbarhet, finns dar alltid
ett fore och ett efter. Skissandet & pavag mot ... Och det fannsen
intention innan jag borjade ...

och i skissandet & min uppmérksamhet kluven, dels riktad mot den
framvéxande bilden, del's mot arbetsprocessen med dess rationaliteter
och forvantningar. Skissandet som metod.

sd 25ff

figur fr sid 33
Studentens skissande bér for henne/honom pa tminstone tre problem®:

e hur skissar jag, dvs det mer omedelbara hur jag forhaler mig till pappret (eller motsvarande),
med vilka redskap och, givetvis, det ‘ grundldggande’ hur jag hanterar dessa— hur gor jag for att
goramig synlig pa ett professionel It sétt?

e hur problematiserar jag, dvs hur gor jag mig riktad pa det jag vill 16sa, 6ppen och saklig
samtidigt — hur |3ter jag provoceramig och hur ‘nyttjar' jag mitt ‘mig’! Eller: hur vet jag vad jag
vill géra? hur formulerar jag mig? (fér mig §alv, och fér andra)

e hur gor jag mig skissande? — den 6vergripande fragan ... Det hela samtidigt. Hur mobliserar jag
minaforméagor?

2 med yrkesroller som kyrkogérdsforest&ndare, |ansarkitekt, anstalld pa arkitektkontor eller kommunaaférvatningar,

pa departement eller statliga verk — och motsy som chef ; som larare, forskare, ... ljusséttare, landskapsinstallatér, ...

9 gven vad &r att skissa? sid 13ff och fenomenet skiss sid 9

% med tillagget som vanligt, att de tre frégorna &r sammanvéavda. Det g&r knappt att kategorisera, vi f&r se det som

olika perspektiv hér ocksa
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Den forsta frégan kan tyckas vara den enklaste. Den, som & synlig for varje student. Pennan gér.
Bilder véxer fram. Han/hon kémpar med redskapen och ser resultaten. Och ser pa dem — det som
intuitionen ‘ producerar’. Men, vad & det han/hon ser, vad intresserar? Ar problem |Gsta, idéer
funna, har bilden blivit ‘ snygg’ ? (vad man nu skulle menamed det) Det &r inte fullt sa enkelt.

Till att borjamed ligger det naratill handsi var bildrika kultur att bilder, ocksa mina skisser, skall
vara snygga, vackra, drivna, se professionella ut. Studenten har naturligtvis brattom att kénnasig
som arkitekt. DA gar man gérna paforebilder, de som fackpress, utstallningar och annat bjuder.
Men, dessa & bilder som resultat, inte som medel. Det & |angt fran givet att man ténker pa det, som
ung student. | utbildningen bidrar vi gévatill det med en miljo som fokuserar resultaten, det
synliga, det som kritiseras®. Och dessutom finnsi botten hos varje student den ingrodda kéndlan att
bli granskad, varderad och betygsatt. Att det alltsd géller ‘att havdasig' *.

Med den bakgrunden méste vi frga oss vad professionalitet i skissandet &r. Och &@n svarare, hur
studenten skall inse det. Det ar ett problem vad det & man soker i bilden, vad det &r den
representerar. Ett ytterst generellt problem, som jag diskuterade i lutet av férra kapitlet S92, som
gdller al kommunikation — med mig §av och med andra. Léaser man bilden som en komposition,
som en férteckning eller som en illustration av en tankt verklighet? VVad & det man fokuserar?
Den pedagogiska uppgiften &ar att fa studenten att reflektera dver sina bilder, att anstranga sig att se
vad bilden innebér i alaavseenden och datill att borjamed séra pd” skenet och innehdllet”. Men
ocksa att gora dem. Skisserna.

De tre fragorna handlar om relationen mellan skissaren och skissandet — genom bilderna. Hur gor
han/hon dem? Véarderar dem, tolkar det som hander i skissandet? Och beréttar for andra. Inte minst
handlar den om studentens oro®. VVad & bra? Vad & en bra skiss?®

hur skissar jag?

En del studenter vet det redan. De &r ‘vanner’ med pennan, kan uttrycka sig. De har ett utévande
bakom sig, ett intresse, trots bristernai skolsystemet. Eller har en god forbindel se mellan hjérna och
fingrar anda.

For andra &terstér det att komma underfund med sina majligheter, vélja penna och papper man trivs
med och som fungerar i olika sammanhang, & kopierbart t e x. Finna bra arbetssituationer och -sétt
— lokal, underlag och kroppen ... Men, det & inte baramotorisk formaga det ar fragaom, 1angt
dérifran. Det handlar &ven i det omedelbaraom forhallandet mellan idé och bild. Och hur man 1ter
inspireralprovocerasig. Det ‘miget’ har att siga maste motorik och redskap klara av.

For samtliga gdller naturligtvis att utveckla en hantverksskicklighet genom &ren i uthildningen och
vidare genom helalivet. Pa Alnarp har studenternaen forebild i ‘Pinge’ vars penna standigt &r i
rorelse, standigt uttrycker nagot. Den som inte anvander sin penna utvecklar givetvisinget.

%5glutkritiken uppfattas som (och &r ofta) examination. Brister i férslaget ger ‘rester’ att &tgérdas, for att bli fardig.
Kunde det vara pa annat sétt? Ar inte det gjorda det som kan varderas?
Pastéendet att miljon fokuserar resultaten uttrycker en allmén erfarenhet som understryks av min undersokning av
arkitektskolornai Norden och vissai Europa (-95). Den géllde huruvida man utnyttjade inlamnade projekt o motsv till
pedagogiskt organiserad feedback, ‘ reflektioner Gver vad studenten gjort — och hur’. ”hur gjorde jag och hur gér jag
nasta gang?’ Det gjorde man alltsdinte, man gor som man alltid gjort.

% dvs det avgymnasiefieringsproblem som " Grundbulten” p&pekat — se not 71, sid 28

9" den méngdimensionella frustrationen — den blockerande, destruktiva ‘vad méste jag' /" hur undvika
eller den konstruktiva feedbacksdkande

% » . haringet Savklart svar pa det Hjal per till att f& en begripa, f& en sjdlv att begripai forsta hand, och det beror
ju pavad den &r till for. Det finns ju skisser som bara ar till for en §élv, som inte andra behéver begripa s3 att
séga. Sen finns det naturligtvis skisser som &r viktiga att andra begriper. Dérfor att man arbetar i ett lag, eller
darfor att jag skall prata med min uppdragsgivare och ta fram skisser. Och dom kan vara védigt véldigt grova, men
dom skall anda vara sa att det gér att pratarunt dom. ... eler minimerar motstandet mot att géraen ny skiss ...”
(intervjuerna)
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Detta &r en dimension som séllan nédmnsi utvérderingar och dagbdcker, sparsamt &ven i
intervjuerna. Det tas for givet. N&r det ségs, & man rorande Gverens om att skisspappret och den
mjuka pennan & en nddvandighet —

" det skissmedium som ger minst motstand...”; "vilken typ av penna ... och hur man hdler i den”,”...&r

dom |3sta och spandai handen I&ser dom en massaenergi i armen...”, "motorik finns absolut med i

skissen”, "tankefrot skulle komma ner genom armen och ut i fingret och ner i pennan och ut pa
papperet”. " Matisse |ar ha sagt till sinaelever att om ni inte har ndgonting att gora, rita ttor — for att
hélla handleden igang, sA att den var mjuk, s att handleden var smidig och inte gjorde motstand”
(intervjuerna).

Varjelinje bar meningi sig, i sitt uttryck. Ar inte baraen linje bland andrai en helhet ... Distinkt
eller antydd, kraftfull eller tunn, fjarmande, ndrmande, forbindande ... beréttar linjen nagot. Vad
och hur beror i hog grad patillkomsten, hand och verktyg.
"... jag havdar t ex att blyertsen &r béttre an tusch darfor att med blyertsen kan jag rita pa samma skiss
... jag kan forandra den genom att bara trycka lite mer med blyertsen, medan med tuschen maste jag
goratjockare streck och s dér, men dom har allasamma svérta, ...” (intervjuerna).

Inte ensom linjen & en av mangai ett monster, eller skall illustrera skugga & det likgiltigt hur den
ser ut. Tunnare, tjockare, ljusare, morkare bredvid de andra, betyder den ‘ pl6tdligt’ nagot annat.
Med ett annat exempel, blir det oftast galet né&r man gor perspektiv genom att ritaav en diabild —
linjerna uttrycker inte ett djupseende, det blir platt. | djupaste mening handlar allt detta om "the art
of relationship”*®, det budskap som férhéllandet mellan bildens olika element &stadkommer.

Det galler givetvis for studenten att komma underfund med detta, att upptécka sinatalanger. Ova,
Ova, 6va. Uppleva skillnaderna hos olika material: tusch — blyerts— krita— tape — akvarell — guasch
- akryl — spritpennor ... Utveckla sig. Gora sig medveten om praktiska egenskaper hos materialen
och den karaktar de har, uttrycksformagainte minst. Uttrycksmedel gér hand i hand med idé.

Men hur gor jag dafor att goramig ‘ synlig pa et professiondl It séit’ 7 Studentens fraga.

Svaren & kanske ndgot frustrerande. Men detta & inte ett kompendium i skissande eller konsten att
skissa. Vi &gnar oss &t pedagogiken for det. Utgdr fran vad ett professionel It skissande &r, for fragan
hur vi hjd per studenten dit.

For arkitekten &r uttrycksmedlens majligheter en vana, for studenten maste de goras till en vana.
Forastill ens‘inreresurser’ att ‘nyttjas' samtidigt som problem blir till fordag.

Sadet &r givetvis primart att uppova precisionen i relationen mellan hjarna och hand. Arbetet
fokuserat, pennan pa pappret. Till dettahar vi i uthildningens program landskapsarkitekturens
grunder och vi har formlaran™®. Inte mingt har vi studentens egen upptécktsresa, helhetlig och med
den feedback som ligger i samvaro paritsal, i handledning och kritik — med uttrycksformagan i
fokus. For dialogen. Hela tiden.

Hur gor jag? Pennan gér. Redskapen & antydda. Motoriken namnd. Men anda. Vilka? Hur? |
mycket & studenten hanvisad till att inhdmta goda rad fran ddrei miljon. Yrkets traditioner bérs
vidare. Ar efter &r.

Studentens situation kan tyckas vara prekér, orimlig. VVarenda problem, idé, tanke moter det tomma
pappret. Att uttrycka sig pa ‘ Pa ett professionellt sétt’ ror givetvis dven i det omedel bara skissarens
probleml dsande, ror ett gott gestaltande. Professionen skall ju foréndra varlden, per definitiont om
— fornyaeller bevaraen given miljo. Man kan va fa spader for mindre. Mycket mindre.

Det krévs en stor portion mod. Man f&r inte vara
"réadd for vad det leder till nar /man/ maste sitta pennan pa papper” (handledare)

% Gordon Cullens underrubrik till Townscape (1961), lika generellt meningsfylld som Kevin Lynch’s lilla‘alfabet’

avsett att beskriva urbana rum — med egenskapernaltecknen strék, knutpunkt, grans, omréde och landméarke.

1% men med problemet: vad & La, och vad Fo? Gor sig Fo till lark p& bekostnad av hantverkskunnandet ... 7
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Det kravs vilja och uthdllighet. Det tar tid att Gva, tid som kan vara svér att finna. Nyfikenhet och
envishet & lika viktiga som sakkunskap, viktigare — men det kommer vi till under problematisering.

Att skissa & ett sbkande efter |6sningar — inte att hitta Ldsningen med forsta strecket. Minns man det
kan skracken for resultatets of 6rutsagbarhet vika. Tryggheten ligger i att veta att det & s Hatillit
till sig.

Det omedel bara skissandets praktik och psykologi. Gér vi litet djupare, & det sA mycket som har
inflytande pa ‘ pennspetsen’, pa ‘ gorandet’ . Dvs hur han/hon gor " ut i fingret och ner i pennan
och ut pa papperet” med ”sin smidiga handled”. Att upptacka och utveckla sin uttrycksformaga ar
alt annat an att ‘klottrapd . Det handlar fran borjan och altid om ett triangel spel:

— det somvill ut --‘migets vilja (eller fordag om man vill) )
— det som kommer ut -- uttrycksforméagan i handen och med redskapet , e,
—hur det ser ut -- dvsinteformen ‘i Sig’, utan resultatets | dsbarhet Lj p},\ =~
| standig utveckling framéat, uppét. | feedbackens |oopar. Pedagogiskt sett kan )
man betona de olika aspekterna, fokusera ndgon av dem, men i handling & anda
allamed.
“det som vill ut’ Hur det skapatsi miget har jag avstétt fran att spekulerai %%, utgér endast fran att

det gor det.

‘uttrycksformagan’ Vi tanker oss garna skissandets intuerande pennspets som fri form, men rorelsen
& styrd. ‘Miget’ paverkat. T ex av geometrins och perceptionspsykol ogins lagar — och den
verklighet pappret representerar. Likasa finns det uttryckssétt for studenten att komma underfund
med. Praktikens uttrycksformer. Professionens symbolsprak. K onventioner.

Att det har & ont om bocker att sokai, larasig av beror va paatt det & komplicerat, att man tycker

det racker med praktikens férebilder, men ocksd pd att man inte kan/vill tamja arkitektens frihet'™.

‘hur det ser ut’. Det jag (Studenten - arkitekten) gor, |&ses av andra. Studenter emellan, med
handledare, i seminarier osv. Sava uttrycket tolkas, vérderas av andra. Deras uppfattning ar
derasinre syntes av forestallningar och den ‘nya bilden’. Uppfattningen paverkas
pa ett avgorande sétt av vilken av bildens tre nivaer de ser (eller fokuserar). De
ger givetvisolikaintryck.

De ger ocksa olikaintryck om min professionalitet. Bilden uttrycker i sig vilja
och kunnande. Aven om l&saren inte alls uppfattar kvaliteternai fordaget i sak, | illustration
sareagerar han férmodligen pa utseendet — linjer, figurer, farger. frén 5id 25

komposition

férteckning

Inte minst pa textandet och handstilen. Med sin handstil hdller man fram ett ‘ visitkort’, och blir
tolkad och varderad darifran — vad for en arkitekt &r det har? Liksom med textandet i bilder och pa
ritningar. En brafréga: kan du gémma dig bakom datorernas typsnitt, i din yrkesutévning —
konsekvent, utan att avd ¢jadig?

Den ibland forkattrade ‘ arkitektdarren’ ar ocksa ett uttryck for detta. Den &
professionell. Darren & en motorisk spanning som skapar ett motstand i
handlingen (som verkar béde inét och utét).

Darren har en motsatsi den linje som frémst uttrycks med sina andpunkter. , o
Man har bestamt sig for var linjen borjar — och dutar. Déar uttrycks viljan.
Strackan daremellan kan ogat 18sain anda

De intervjuade skissarnatycker sig se att den unga generationen har ett annat forhalIningssatt till
att skissa. Och det med viss oro,
"man ser ...att det inte & galvklart med papper och penna...”, " Du behdver skissa men det behéver inte vi
som &r yngre” (intervjuerna)

101 Det som finns & mer perifert, om att teckna och m&laresp mer teoretiskt samt formalistiska anvisningar. Boverket
stadgar den formella planeringens tecken och fargnyanser, vilket bidrar till ‘ spréket’ — paverkar skissandet indirekt
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Underforstatt att skissa pa papper & en dverlagsen metod, att datorer inte andrar padet... Men
altfler studenter & vana datoranvéndare. Det ligger vél nératill hands fér dem att uttryckasig pa
skérmen. Och & skérmen som ett skisspapper (som dessutom kan minnas), & det som sagt %2 ingen
skillnad (barafordel). Men, & det inte 3, & inte uttrycket pa skarmen, som pa pappret, en
forlangning av min forestélIningsvérld och minaidéer — en direkt dialog mellan ‘jaget’ och ‘miget’
— utan ndgot som tvingar mig att tolka skérmbilden som négot annat'*, genom négot annat, da &r vi
péfarligavagar S92

Penna och dator. Det finns andra uttryckssétt, andra upptécktsvagar. Viktiga sidana.

" ... har svart med den spatiala forméagan, ser inte konsekvensernai tre dimensioner av det ... ritar i tva.
Jag tror att det tvadimensionella skissandet & en olamplig arbetsform /hér/” (handledare)

Att alltsd hellre gatill en modellverkstad och klippa och klistra, se och kénnai en modell vad det &r
frAgaom ... Problemet &r att det tar tid och utrymme och verktyg och ... Allt som genom dren
summerat sig till att skissande pa papper framstar som effektivast — i yrke som skola.

“Hur gor jag’ drar som synes med sig en rad pdpekanden om vad man bor téanka pa. Dettalater
medvetnare &n ett flodigt skissande, kan l&saren invénda. Med fog. Men det &r att Gva detta som
kréver medvetenhet'®. A andra sidan férvantar vi oss en dvad skissare — som alltmindre behéver
reflektera Over detta.

En paradoxal situation. Skissaren behover ‘varaostord’ i Sitt skissande for att ‘miget’ skall komma
till fritt uttryck, samtidigt som vi 8l&gger skissaren bade sprék och taktik. Men det & som i fotboll,
sévaspelets aladgonblick & for korta for Gvervaganden. Det & ‘miget’ som spelar S%7. Men det
ar ett 6vat mig. Bollbehandling, samspel och taktiska monster & inndtta, och man ‘vet’ var spelare
kommer att varai ndsta spelmoment. Men alt & inte forutsebart, ‘miget’ finner varianter ... Det
ovantade vinner bade spel och publik.

Den professionelle skissaren har tillagnat sig * spraket och taktiken'. Det ingar i ‘miget’.
‘Majlighetsmolnens’ alternativ uppstar med eller trots provokationerna— svaren pade otaligainre
frégorna ‘hur gor jag har'.
"Hur ser entrén ut? Var slénger jag soppasen? Var kommer alla hastarna ifrén, dom som ska stai hagen
och ge omradet karaktar?’ (handledare).

Otaligafragor. Otdliga, av en student som helst vill vara proffs med en gang.

Ytterligare. De olikainnebOrdernai ‘att skissal, i verbet. Fran det A
‘omedelbara i pennspetsens rorelsetill att gora en skiss, fran nagra ﬂ .
sekunders pennande till fleratimmars, flera dagars arbete for att o Gk_/ X
komma fram till négot — en skiss— e
genom att |agga papper pa papper, med skiss pa skiss pa skiss soka H

nagot battre an i den forra skissen ...
Da befinner man sigi en process och den processen &r dértill, i yrket, oftast en del av organiserade
processer, att genomfora ett uppdrag, eller en del av det.

Svaren pafragan hur jag gor kan varafrustrerande. Det kan inte hjdpas. Nar jag ‘ gor maste jag
varamedveten om praxis, ..., och om samspel med andra. Eller snarare ha det inbyggt i ‘mig’.
Det méste ingdi 6vandet, i kompetensutvecklingen. Men utan att kvava lusten. Det & problemet.
Och att det finns salitet tid, trots de fem aren, tid till en rimlig 6kning av frekvens och intensitet i
skissandet. Att studenten skall kunna ha en anstandig rytm i stkandet efter sig och sin kompetens.
Men en negativ, destruktiv frustration kan anda vandastill en positiv, konstruktiv genom

"att vagainte veta” (intervjuerna).

192 Det &r t ex stor skillnad mellan att anstranga sin rumsligainlevelse genom arbeta sig genom sina planskisser, att
steg for steg tvinga sig att forstd hur rummet skulle bli med sektioner och perspektiv och att fa det serverat i dator-
animationer; det finns ett varfér som datorn inte redovisar, ett problemati serande som uteblir

103 min egen introduktion till yrket, som gesall, bestod i att bladdrai ritningslddorna, prata med kontoret och s texta,

texta, texta— i tvaveckor. Tack for det.
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hur problematiserar jag?

Vad & det jag har i huvudet, vad &r det nagon vill hagjort, vad soker jag...?
Arkitekten st&r alltid infor ett komplex'®. Fér att kunnaanvandasin ‘ arkitektforméga’ méste
han/hon gora det till sitt, maste ‘laddasig’ med det. Det &r |4tt att inse att studenten kan bli
frustrerad infor komplexiteten som sadan och infor detta att finna och uttrycka en vision eler idé.
Infor att varatvungen att gora foérdag. Goraférdag som andra skal anvanda. Och infor ansvaret.
Det racker inte med att skapa ndgot i stunden,

” man maste bade frysa och svettas for att kommafram” som en handledare drastiskt uttrycker det.

Att utova sin arkitektroll &r just att &stadkomma forslag, "formuleraaternativ’, som det star i
utbildningsplanen. For att gora det maste man "identifiera problem” som den ocksa sager, annars
blir det inga alternativ. Férslag som fornyar, forbéttrar eller bevarar — som alternativ till vad?

Att problematisera &r att identifiera problem men ocksa litetill.

Det récker inte studera platsen och situationen, se dess madjligheter och hinder. Omedel bart foljer
fragan for vad. Eller tvartom. Kanske har en bestéllare'® redan formulerat det, kanske finns det
brukare'® somvill haett ord med i laget. Eller sikan det varadldeles ‘tyst’. Arkitekten méste v
forestédlla sig vad de kommer att ‘kraval sa smaningom. Far soka rimlig passform mellan behov och
mdjlighet. Sa & komplexiteten dar igen, den arkitekten gor sig till expert pa att beméstra.

Hur gor vi dainfor de forutsattningar uppdraget har? Inte analyserar vi, det maste sigasigen, vi
karaktariserar ®, annarsriskerar vi att bli varderade utifrén ett naturvetenskapligt paradigm. Vi kan
inte ta en sddan risk, all vérldens experter kan |t falsifiera vara pastdenden. Daforlorar vi var
trovérdighet. Har vi déremot problematiserat, beskrivit problemet'’, har vi 8ppen dérr till bidrag.
Alltid kunskapssokande. Och i information dvéljsinspiration.

Hos studenterna ser vi tva olika forhalIningssétt: & ena sidan: varfor problematisera? Det har & ju
en skapande verksamhet. A andra sidan: fria hander, |6sa alting? Det kan man inte begéral

"Jag vill vetavad jag skall géra, vad som begérs for godkand kurs’.
A ena sidan forestalIningen om arkitektur som konst'®. A den andra‘ordning och reda’, ‘lika for
ala och tryggheten i ett vant skolsystem'®. Men det & méhanda en négot slarvig polarisering. |
gavaverket finns det nog lika ménga uppfattningar som det finns studenter.
Problemet for samtliga &r att finna sig en god balans mellan sitt intuerande och reflekterande,
mellan formidé och sakkunskap, for att nd god kvalitet ur alla aspekter — brafunktion med djup
upplevelse. Syntes med forutsdttningar att accepteras.

Att saga att jag skall/vill ‘kanna’ mig fram, inte kan vara bunden, ” bara kladda pa och se vad som
hander” (P Dahl, ”Dansi det bld”, video), att skapandet va ‘inte kan rationaliseras!’, &r att stéllasig
vid sidan av yrkesrollen. Skapandet stdr i uppdragets tjanst. Det stér fér en ny ordning av den
aktuella verkligheten, nyarelationer. (Hur nu denna reorganisation gar till i ‘miget’.)

Att skatrygghet i fastaramar och forutsagbar handel seutveckling, &r att stélla sig utanfor rollen
helt och hallet. Dafornekar studenten sig mojligheten att utveckla den férmaga som & expertrollen

194 som jag forut papekat, likt ménniskans formaga att hantera kaos, det mer &n komplicerade (skissandet, sid 21)
195 den som tanker bygga (i princip)

196 den som skall bruka miljén, t ex bo dar

107 vi f&r snarare vanda osstill litteraturvetenskapen — det narrativas problematik

18 jag menar att arkitektur &r ett estetiskt organiserande av praktisk verklighet, medan konst &r ett estetiskt
organiserande av idéer till uttryck som féngar andras intresse (till den grad att det ger anledning att kalla det for
konst). Sérskiljandet héller inte, arkitektur bér idéer och konst péverkar den praktiska verkligheten. Andainnebér
dessa béda fokus olika férhallningssitt, ger olika utgangspunkter for organiserandet. Arkitektens problem ligger
primért i verkligheten, i férandring av den, viljatill férandring medan konstnérens problem ligger i idévérlden”. Om
konstnaren skulle ta en uppdragsgivares direktiv sa for givna som arkitekten méste, da skulle han uppfattas som
‘prostituerad’, som att ha st sin gjél.

Kan mant o m siga: ‘konst & praktisk organisering av en estetisk verklighet' ? Ar det ait forlorasigi symmetrien?

109 K ommer fr&n gymnasieutbildning, rétt — fel, och man skall hasvar paallting” (intervjuerna), den kvardréjande
gymnasiala hallning som det & var uppgift att ‘ ersitta med eget initiativ och ansvar
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Pedagogi skt sett innebar detta att man inte kan forenkla studentens problem sa langt att komplexi-
teten forsvinner, det & ju den man i grunden skall skaffa sig férmaga att hantera. Det pedagogiska
problem som &r froet till detta projekt.

Detta om studentens forhallningssétt s hér 1angt.

Komplexet studenten star infor (liksom arkitekten) &r en
praktisk verklighet™', en plats, ett landskap. Denna skall
reorganiseras™ utifrén ett uppdrag ..., en avsikt.

Vad & det jag reorganiserar? Hur? Varfor? | princip skiljer
sig inte uppdragets situation fr&n ménniskans djupt basala
beméstrande av omgivningen 9%,

De instrumentella, kommunikativa och holistiska aspekterna { i
finns dar alltid. Vad finns? Vad finnsinte? Hur tar man sig Ax: ;@;f;»z@ S e
dit? Hur kénns det? Géller i allaskalor™®. Manniskani bilden = elden, veden, yxan, ..., gdrden
upplever sin omvérld som varandei kinesiskaaskar'™. Vilken, strécka g mot elden

. C . o . i ga och ta yxan
just i 6gonblicket, beror p& var hon fast uppméarksamheten™. gA ner for suttningen ..

.. och bort till gérden

| arkitekturens sprak ar motsvarigheten plats/rum och system. gora en eldetad, torka veden, bygga sdd

Platsen har en inre organisation och den har relationer till ... och véig
omvéarlden. Man &r i platsen hér. Utanfér & dar. Och man bygga hus, dra ledningar - €, tele, VA, ...
forflyttar sig frén plats™® till platsi ndgot (vég)system. allt utifré&n platsens egenskaper ..

Arkitekten forhdller sig aspektseende och teleskopisk till sitt problem liksom méin'h'iosclgas'r?l |tiII
rummet — i princip™®. Den reflekterande arkitekten intresserar sig — medvetet som undermedvetet
—for olika aspekter, stort som smétt, néra och bortom. Del — helhet — del. Den intuerande
arkitekten kanner om ‘ det stammer’ eller g, som helhet (‘ migets rost’ inifran).
Den reflekterande arkitekten forhéller sig kritiskt granskande™’, ser konsekvenser béde av tidens
gang i det befintliga, av mdjligaforandringar och av sinaférslag. | den meningen problematiserar
han/hon standigt. Hur kommer det att fungera? Upplevas?™® Frégorna provocerar, sker svar |
erfarenheten men visar ocksa pa kunskapsbehov.
Studentens probleml 6sande har givetvis en svagare erfarenhetsbas och en outvecklad metodik. Det
som skall utvecklas! Inklusive viljan och formagan att soka adekvat kunskap (for problemet). Det
senare ett pedagogiskt problemi sig - "nér skal man hinna’.

" kunskapssokandet &r begransat”; " vet altfor lite om /tréden/” (handledare)

For studenten & det inte givet att ga utanfor sig §av for att sokainformation och kunskap pa egen
hand. Manga bar pd en forvantan att fa det serverat. Andralater arkitektrollens gestaltande ta dver —
for identiteten och/eller for att kunskapssokandet & tungt...— och avstar.

19 den, vi manniskor anvander, och upplever

11 rsjaen glanta, bygga hus, vag, ... anlagga tradgard — béttra, fornya, bevara— * ett estetiskt reorganiserande av en

praktisk verklighet’, definitionen av arkitektur (samhallsbygget) frén sid 21 not 51.

12 fr&n att moblera ett dockskap till en urban region o sv

113 i princip hur ménga som helst, det racker med en antydan till gransfér att fAen mental vagg i en av askarna (sid 23)

14" det blixtsnabba tel eskopiska véaxlandet av fokus (sid 19)

15 & plats en stundens unikum?— dér jag &r, med ‘stark’ upplevelse av detta & — eller & plats mojlig att forestallasig

dvs, som ‘dér borta&r en fin plats’.
vandrande i fjéllen, kan jag talaom att det jag ser dar borta (i kikarent o m) & en god plats att Sla lager i?

18 men mer medvetet, metodiskt; vi kan siga att arkitekten egentligen bara gjort den skissande varel se manniskan &,

mer professionell

17 medvetet, mer eller mindre systematiskt — men ocks& undermedvetet intuerande ...

18 den formaliserade MK B, miljokonsekvensbeskrivning, &r allts& en naturlig del av skissandet.
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Komplexiteten rymsinte i ett kompendium. Y rkesrollens, samhéllsbyggarens expertis kan inte
ordnas och sasmmanfattas pa det sittet. Men det finns kdlor, givetvis. Olika aspekter tas upp av olika
forfattare i olika perspektiv''®. Studenten f&r ett gott urval som referendlitteratur — en diger lista. Det
& emellertid fa somtar sig tid att anvanda den. Ett pedagogiskt problem, som inte kan |6sas med
‘duggor’ eller seminarier. Tiden skulle ga at till det i stéllet och framfor allt skulle fokus forskjutas
altfor mycket fran problemlésandet. Och att dei safall nddvandiga prioriteringarnablir normativa
(det &r illanog med urvalen referenser). Detta problem kan bara studenten beméstra— med
motivation och sj& vdisciplin'®.

Ett normativt forhalIningssétt & omdjligt. Miljonprogrammets miljoer & det storaexemplet™. Att
byggamed ‘legobitar’ blir uppenbart en grov approximation av det méjliga. Att vrida och vanda pa
demi platsens kontext 6kar mojligheterna, men &r fortfarande att ta utgangspunkt i enkla additioner

av geometrisk grundform.
" ... skisser &r fortfarande noggrant ritade oftast i tusch, de handlar mest om ytor och métt ... graver i
detaljer och regler for att gérarétt, men har faidéer” (handledare)

"kampat val, men tekniken tar éver intentionerna, ... Blir inte mycket mer an det” (handledare)

Det normativa samhdllet kréver att man skall goraréatt (kollat med facit). Men kvalitet & det goda.

Problematiserandet & inte entydigt, givetvis. Det tar sig olika uttryck i olika skeden. Program,
utredning, konsekvens ar ord med olika perspektiv — fore, under och efter. Det spanner ocksa mellan
det formaliserade (sérskilt uppdrag) och det égonblickliga i skissandet. (Allt dverlappar dock
varandra)
| beslutsprocesser t ex, ar det nddvandigt med askadligjorda problem.
"...i en vardaglig situation. Uppdragsgivaren sager att nu kor vi vidare ... nu goér vi en skisshandling ...
och vi pratar ihop oss med alla konsulter s att vi ser att det gar och du gor en kalkyl och ser om du kan
fortsittahar nuda... osv ... Det & ju skissens uppgift.” (intervjuer)

"konceptet & inte landat, trots ... omfattande argument” (handledare)
”det hjalper dom att bli medvetna, fain alla komplikationer i skallen, i bakskallen, s att dom sen far lite
| éttare att géra de goda skisserna” (intervjuer)

aandrasidan
” ... & jag kanske lite radd for att alltfor tidigt formulera avsikter som man skall fatta beslut p3, trots att
vi galva har gjort ett sddant system.” (intervjuer)

program
” skapa béttre balans i utbudet av parker inom omradet” (handledare)

" studera en gard och se hur den kan utformas” (handledare)

utredning
"olika sétt att gestalta‘golvet’ - kanter, lutningar, material” (handledare)

”skall pressbyran ligga pa Dalbysidan eller pd den andra sidan?’ (handledare)

konsekvens
”att det &r bra att gora diagram, funktionsdiagram pa en skiss. ... sopornas vag, bilarnas vég, ljus och
skugga. ett sitt att testa, préva .. hoppas det haller .. men ocksd att uppenbara sidor av skissen, som jag
nog oftainte var medveten om ...” (intervjuer)

"har gjort sol/skuggstudier och funderat pa |lage/vaderstreck for...” (handledare)
” studera olika majligheter vad galler att ta upp nivaerna’ (handledare)

119 4| forskning som har med ménniskai miljé att gora producerar kunskap som ‘kan’ ha med mitt problem att géral

Bl ahar den svenska byggforskningen finansierat ett halvt sekels analyser/betraktel ser Gver byggd miljo. Mycket
och intressant. Problemet & som Bengt Persson framhdller i sin avhandling (Agraria 33, SLU -97) att det & svart att
nd& ut med den producerade kunskapen till ‘avnamarna . Handlingens feedback tar salang véag, den byter sprék och
mister relationen till det gjorda... Och det & oerhort svart att hittarétt i informationsmangden...

120 avgymnasifieringens problematik, sid 28, not 68

121 kritiken har varit féroédande, |ange. Den gamla byggnadslagstiftningen, ett normativt system, ersattesi en flera

decennier 18ng process som syftade till att ‘6ppna samhallsbygget, gora medborgarna delaktigaocht o m
initiativtagande. .. Ett offentligt samtal som problematiserar uppfattningar om férbéttring av den lokala miljon
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Citaten talar for sig gava. Att problematisera ar alltsd mycket mindre rationellt an enligt allmén
uppfattning. Det & en del av processen, av organiserandet. Endast delar av det & medvetet,
huvuddelen & undermedvetet.

Det handlar mer om att rikta sin intresserade uppmérksamhet mot problemet, dvs se aspekter av det
och dess delar, den medvetna reflektionen kan inte annat, intuerandet gor det antagligen ocksa

Intresset ger val av perspektiv. ‘Vad & det jag soker? paborjar mitt reflekterande och provocerar
framfor allt mitt intuerande. Ar det lekbarheten i nérmiljon som intresserar mig, &r det dess element
somjagi forsta hand ser.

Aspekterna Oppnar for igenkannande, hitta sina kunskaper — och brister... men ger ocksa ingang
till empatin. Att folja en handlingskedja ar ett utmérkt sétt att problematisera

— ‘végen till busshallplatsen, hur fungerar den, hur upplevs den steg for steg? Vad ser man, vem
moter man, vad kan man gora ...? Vad for rum gar man genom?, ¢ Vad gor Kalle nér han
kommer ut? Vart tar hans lek vagen med honom? Sadan kritisk, inlevd granskning leder till

upplevda férbéttringsbehov — vare sig det &r befintlig milj6 eller en skiss'*,

Delar'® ger ocksd igenkannanden, identifieringar — ett bord, en brevl&da, en skola. Kanda objekt
(i nytt ssmmanhang) eller kvalitativ tolkning ger forebilder till nésta gang. Kreativa associ ationer
ger impulser till forandring, byte, ...

hur rikta sig? Lasaandras eller eget program for uppdraget ar utgangspunkter, men racker i
allméanhet inte sarskilt 1angt. Provocera sig med olika hjapmedel, checklistor och liknande,
sarskilt né&r man reflekterar Gver sin skiss. Anvanda kroppen, rérasig, tdnka sig att man rér sig,
intueramed empati ...

Tat ex landskapets form. Hur skapa sig en inre forstael se for ett ‘ stycke’ landskap, hur det & och
varfor? Vattnets rorel ser & ett utmérkt medel. Hur rinner vattnet av? Man bérjar med att tolka
lampligt kartmaterial — sbker vattendelarna™*, * huvudvattendelaren’ och dess férgreningar och var
vattendragen &r. Landskapets hojd- och |aglinjer framtrader. Man borjar se och forsta formen. Den
‘tar plats’ i ‘miget’! En forstéel se som en datoranalyserad skarmbild aldrig kan ge — for den & inte
min! Forhallningsséttet &r tillampbart i alla skalor.

Vander vi osstill landskapet som bild maste vi galangre an landskapsmalaren. Han fangar de for
honom karaktéristiska elementen i landskapet framfor honom, att tillsammans ge den bild av detta
landskap som han ngjer sig med. Arkitekten maste problematisera samma landskap. Maste finna
de element i landskapet som har betydelse for funktionell och estetisk anvandning av det. Vad ser

man? Vilket lyfter in var inledande fréga: ‘for vad? . Dér upphér generaliserbarheten'®.

Anvanda &r ett nyckelord. For att skissa pd nagot man kan sittapat ex, racker till att borjamed en
forestallning om en soffa. Den kan sedan preciseras efter hand - till métt, material, form, utseende,
funktion. Stkande passform mellan behov och fordlag i skiss pa skiss.

Till allt detta maste laggas, att manniskans anvandning av miljon sker under rorelse — vilan &
mer ett specialfall — upplevs under forflyttning™?°, med skiftande relationer till omgivningens
127

element. Seddai perspektiv=-".

Vi kan avd uta detta med att problematisering kan ses patva séitt. Dels det programmatiska, att tolka,
beskriva, synliggoravad man vill gora. Problematisering i ett |angsammare tempo. Som dokument.
Dels som de snabbare tempon skissarens eget reflekterande 6ver sina skisser kréver, problematisering
som provokationer i gestaltningsprocessen. Och till det ett tredje, framfor alt, med dialogen mellan
problem och férslag i ett oandligt véaxelspel, som inte slutar forrén skissaren sager stopp™® 9™,

122 4tt tavara panér det sker! Véantar man till ett ‘ systematiskt tillfalle’ har man glomt.

128 i fysisk miljo
124 den linje frén vilken vattnet rinner & olika hall

1

N

> hér ligger mahanda en forklaring till att teoretiker haft s& fortvivlat svart att finna metoder for ‘landskapsbilden’

126 geografen David Seamon har i sin A Geography of the Lifeworld (1979) indelningen Movement, Rest, Encounter

127 r6relsens perspektiv & central perspektivet, dit nésan pekar — Nord, Perspektivet som arbetsmetod (1980)
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hur gor jag mig skissande?

Den 6vergripande frégan. Kan man definiera det for studenten — ‘nu forhaler du dig sdhar!’ ?
Ett snabbt och enkelt svar & — Nej. Man kan knappast beskriva det i forvag. Det maste upplevasi
handling (som landskapets form), genom probleml 6sanden.

Skall man hellre vanda pa perspektivet, ta studentens? Hur vet jag vad jag vill gora? Hur formulerar
jag mig? Hur soker och finner jag idéer? Hur utvecklar jag dem? Hur och nér vet jag om det & bra
eller &minstone duger?

Vad svarar man p&det? Med att skissa &r ett sbkande efter |6sningar — inte att vanta pé& L ésningen'.

| komplexitetens brist pa entydig |6sning, maste man soka sig fram med hjdp av aternativ. Vardera
och valjamellan dem. Vi kan borjai det enkla, men inte det alltfor enkla, som sagt. Da missar man
poangen. Och vi maste raskt vidare till det konkreta, det realistiska (som alla studenter efterlyser).
D& handlar det genast om samhallsbyggets vardagsmiljoer (och motsv). Det & det konkreta och det
ar komplext intill kaos redan i enklaste form.

Svaren pa studentens frégor ovan, & utomordentligt svara— eller & de mycket enkla och naturliga.
“‘Hur vet jag vad jag vill?” Hur vet ingen, egentligen. A andrasidan &r det bara att slgppa fram sina
idéer och vérderingar. Vaga. Djup och bredd far komma efter hand, genom forsoken.
“Hur formulera mig? Genom att géra minaidéer synliga, for mig §a&v och for andra. Forebilder
hjalper mig, men det & mina egna forestélningar och varderingar som maste fastyra. Vaga.
‘Hur faidéer? Som svar pa problem och provokationer. Varakreativ i sin kritik.
“Hur utveckla?” Genom att forsoka, prova olika perspektiv och angreppssétt... Vridaoch vanda.
‘Nar duger det? Med omgivningens OK; men framfér allt ndr jag kénner att jag utvecklats och &r
nyfiken pa nasta steg. Nojd behdver jag kanske inte vara, det kan jag varatillsammans med min
mentor..."%.
Frégar vi deintervjuade skissarnavad ‘en braskiss & far vi svar som foljande;
”har inget salvklart svar padet ... det beror ju pavad den r till for” ”Hjalper till att fa ... en galv att
begripai forstahand ... Sen finns det naturligtvis skisser som &r viktiga att andra begriper. Darfor att
man arbetar i ett lag, eller darfor att jag skall prata med min uppdragsgivare och tafram skisser. Och
dom kan vara valdigt valdigt grova, men dom skall andé vara sa att det gér att prata runt dom.”
”...eller minimerar motstandet mot att gora en ny skiss’ (intervjuerna)

"en vacker skiss’, & inte bara hur den ser ut, utan att man har [6st sina problem” (intervjuerna)
" den grova skissen ett béattre kommunikationsmedel 8n den fardiga” (intervjuerna)

"Ruskin skriver om det ofullkomliga som det yppersta, det basta. Darfor att det fullkomliga ... det
perfekta, det & dott” (intervjuerna)

” Unwin sager nagonstans, att man behover egentligen aldrig hitta pé en |6sning ...utan svaret finnsi
frdgorna. Svaren finnsi programmet och tomtens forutsattningar. Det & som att skala en 16k, samtidigt
som man soker sig in mot det rétta, s sorterar man bort dom har grejerna som ju uppenbart & dummai
det hér fallet” ( intervjuerna)

‘GOramig skissande' ar i forstahand ett forhallningssatt ... i professionell mening. Till skissandet
som metod och hantverk. For att ”identifiera problem och visa pa aternativ”’ **°.

Forvantningar pa arkitektens |Gsningar. Praktikens uttrycksformer. Professionens symbol sprak.
Konventioner. Kontext, relationer.

Hur inviga studenten i allt detta, hur ” ge studenten majlighet att utvecklasin formaga att skissa’
den forméga som &r bade hantverket, organiserandet och synliggorandet, intellektuellt och

kénsloméssigt? * Att estetiskt reorganisera en praktisk verklighet’, som jag uttryckt det tidigare S*#

Genom att fa studenten att gora det. Bli forsatt i professionellasituationer ... Bli stalld infor
uppdrag ... fa organiserade ramar. Upptacka vad skissandet handlar om ...
Om det sager de intervjuade skissarna bl a

128 en vald l8sning, s smaningom — nog for att ‘miget’ & resursstarkt, men precisionen i minnet & det sémre med.

Alternativ bearbetas och forandras undermedvetet. Bra, " underbara’ aternativ far framsta sa genom jamforel ser.
129 dvsi diskussion om min progression — s skulle det kunnavara

130 yr utbildningsprogrammets malformulering, se sid 12, 5¢ st
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"...krévs det ju alltid ett skissarbete, i skissarbete & man ju riktad mot framtiden.”; " ... ett vadigt
konkret och probleminriktat skissarbete.” (intervjuerna)

n N "N

"man hjalper dom att hitta en utgdngspunkt”, ”visa hur jag skulle gora, visa pa alternativ”, ” ... lutasig
tillbaks och titta och testa ... analytiskt eller sinnligt” (intervjuerna)

" ... ur glémskan kommer erfarenheter tillbakatill en som ...”. "vagainte veta, vagavarai det kaotiska’;
"varavan med slumpen”; "jag vet inte, jag letar (G Tunstrom)” (intervjuerna)

men satter ocksa press
"tvungna att géradet nu”; ” ... du maste ju hanagon idé” (intervjuerna)

" ... hur arbetar du? Du maste ju forsoka fa nagon idé om hur omrédet skall disponerasi stort. Du kan
liksom inte borjarita ... en liten detalj i borjan ... du méste ju hanagon idé” (intervjuerna)
"nehgj, det hér var den tid vi hade pa oss, nu far vi siga stopp, fast vi vet att det finns annu béttre som
kunde... Det & ursvart.” (intervjuerna)

man maste kommaigang! Pekar pa svarigheter

" komma bakom bilden pa nagot sitt, ...”, ”... grabbar har svarare an tjgjer ...” (intervjuerna)

efterlyser empati
"...var osinnligt, liten forstéel se for manniskans alla behov” (intervjuerna)

och konkretiserar
... tittarakt fram i stéllet for att titta rakt ner — gor en sektion”, " upplever rummet i hogre grad”
(intervjuerna)
" ... beh6ver komma bort fran passaren och linjalen, hur det nu ska gatill” (handledare)

Det krévs en stor portion mod. Man f&r inte vara

"réadd for vad det leder till nar /man/ maste sitta pennan pa papper” (handledare)
‘GOramig skissande' stéller frégan ‘ Hur mobliserar jag
minaforméagor’.
Samhéllsbyggaren har den dubbla motivationen att gora
god miljé och att finnainre gladje i sitt skapande™”.
Att 16saproblem & inspirerande, att gedem formanmer,
att fatillgodose och behaga ...
Att gora sig seende &r forutséttning har jag framhalit ... movousmo] ¢ _
vara uppmérksam, |&ta sig provoceras ... smora - figurer fr sid 15, 14
... semgjligheter ... p—

kunna uttrycka sina tolkningar och ideér. Som student i en serie gisser

maste man standigt stallas infor att ” organiseratill s U)Rdss tlss s resultat:
l6sning” dar att |6sa problem betyder hela kedjan fran att AN o
formulera problemet och sedan préva och préva och préva 1 Tm“g . ekT T ot

fordag?
for att s& smaningom synliggéra sina forslag ocksa for ejlig dialog ?
andra, gora dem begripliga %%

Figurerna & hamtade fran resonemang om manniska— miljo — arkitektarbetet i det forra kapitlet.

Samspel et

tfppfa%

A\VISIONER
et

r der ing\

manniska — miljo

‘GOramig skissande’ &r att riktasig ..., vandaheladtt ‘mig’ mot problemet, platsen, provokationen.

gorasig "bild av vad det helahandlar om...”, ... plockar hop sig & smaningom...”, ” ... undersbka om
det gér att organiseraihop till en 1sning.” (intervjuerna)
"...provar alternativaldsningar...” (intervjuerna)

styrd av " hur man vill att resultatet skall bli” (intervjuerna)

131 samhalIsbyggarens skapande? Ansvaret & dar och behovet av erkannande. Skapandet & dér. Det & nodvandigt

som motor i skissprocessen — utan skapande ingen skissprocess. Det géller bade arkitekt och konstnar. Men forut-
sdttningarna for skapandet skiljer Sg déremot radikalt. Samhédlsbyggaren & bunden till uppdrag och uppdragsgivare
Hans |6sningar skall tillgodose deras ansprak — formulerade eller €. Skapandet stér i uppdragetstjanst. Det star
for en ny ordning av den aktuella verkligheten, nyarelationer. Hur nu denna reorganisation gar till i ‘ miget’
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Lasamdjligheternai situationen och i sinafdrebilder och i kunskapsstkandet. Ochi sina
skisser'®, Med deinsikter jag har och inlevel sefrmaga jag besitter. Det forutsétter erfarenheter
att tolkain det nyai. Och att vetavar man skall leta, atminstone hatillrécklig aning — navigare
nessesse est!
"sektion...vid en mérgelgrav tas fram. Den &r bra och det ger ny inspiration till arbetet.” (handledare)
"har en gestaltningsprincip hamtad fran den ‘ skanska garden’, har nya skisser varje gang, gar upp i skala,
beskriver sina problem, sina svarigheter. Lyssnar med intresse...” (handledare)

Nér student klagar,
"for litet tid till litteraturstudier!”,

& det riktigt, men kraver &nda en viktig kommentar. Man |6ser inte sina organiseringsproblemi
litteraturen, utan med hjélp av den (till del). Man kunskapar'® i sitt skissande, inte fére. Sa vidgar
man sitt vetande med ny meningsfylld erfarenhet. En forklaring till den kunskapsbrist som ibland
padyvlas arkitekterna. Kunskapsforakt t o m. Att riktasig & tva héll samtidigt gér naturligtvisinte.
Att brytaintuerandet for att g och hamta pa hyllan eller gatill biblioteket bryter flodet™®. Att
skaffasig en rytmi skiftet mellan intuera och reflektera som tillter detta kréver motivation och
tréning. Och tar tid. For en student som brottas med sitt ‘nya’ intuerande & detta frustrerande.

‘Att riktasigmot’ &r att engagerahela‘miget’ for att faett sarikt ‘ majlighetsmoln’ som mgjligt, sa
att det inre valet skett i enrik aternativflora. Det som pennspetsen producerar.

‘Goramig skissande’ & givetvis att hitta mitt’ > arbetssétt, skaffasig rutiner, hantera sina redskap.

Den kloke nybdrjaren skaffar sig det viktigaste forst och kénner sig fram och kompl etterar efter
hand. Stiftpennor forst, mjuka stift. Tusch kan vanta. Ser till att fa ett braritbord, bra placerat
(vill jag haryggen fri, eller slippa hafolk framfér mig? Maste trivas paritsalen. Den &r en viktig
inspirationskallal). Ser till att kunna ha ytan ndgorlunda fri. Skaffar sig flera rullar skisspapper —
ett trevligt, mjukt, ganska vitt papper, som inte reflekterar s mycket™®.

Ser varje uppgift som ett uppdrag (&ven om inget sags). Vem ritar jag &? Vem skall anvanda det?
Hur? Nar? Vad finns runtomkring? Vem passerar (genom), hur, nér? Plats och program alltsa

Ovning i empati, bade socia och fysisk. Se rum och rorelser ...

Stalld infor uppdraget, var borjar man? Véaraintervjuade skiljer sig a, ndgon argumenterar for att
ge programmet form innan man nalkas platsen. For att gora sig mer seende.
... man ser nivaskillnader mycket béttre, man blir uppmérksam pa specifika saker, darfor att ... dar kan
juinte sta ett garage, dar star ju ett trad! ... valdig nivaskillnad, det gér juinte .. maste ha en trappa dar
... man blir mer medveten, ser béttre. (intervjuerna)

Andratvartom att ta platsens egenskaper till sig forst. | badafallen géller det att skapasig en bild
sa att man kan 6verblicka (‘slagféltet’), se vad det handlar om. S maste man avgransa sig, vad ar
inuti, vad utanfor (hér resp déar) — det géller bade plats och program.

Ofta ar det inte entydigt, det kan bli fleragranser. Jag stér i flera (i manga) kinesiska askar
Innehdllet méste struktureras™®, avsdkas meningsfulla relationer mellan viktigare element i plats
och program. Leta system i manniskors forflyttningar, i férsorjning, i landskapet, ...

sid23

132 5om en semesterseglatsi skérgard, fran 6 till 6, &minstone fér natten. Skissen & som On, man nalkas den och tar

den i besittning — mer eller mindre grundligt ..., fran sittbrunnen eller genomstrévande.

133 om att kunskapa, sesid 17; ‘kunskapssokandet’ i stycket ovan & et mycket smalare begrepp, har: stka information

i tillgangligakalor att anvandai probleml 8sandet

13 arbetséttet & si beroende av personliga egenskaper — erfarenheter, temperament, varderingar, ...

135 kép 2 och sAgaiitu den enatill en sma och en bredare — letal Du skaleva med pappret s& néra som med dinalakan

1% struktur = ssmmanfogning, byggnadssitt; de inbdrdes relationer och sammanhang som réder mellan delarnai en

helhet, m a o det st pavilket en helhet & uppbyggd av sina delar; relationer som ger mervarden till delarna. Den
filosofiska tolkning som ligger samhéllsbyggets ndrmast. Men det finns en uppg 6 olika vetenskapliga synsétt.
System och struktur uppfattas ibland som utbytbara, vilket givetvis & poénglost. Skillnaden ligger snarast i graden
av komplexitet i delarnas beroenden av varandra. Ett system har sin funktion. En struktur star for nagot mer
sammansatt. Bebyggel sestruktur t ex star béde for de sitt husen forhaller sig till varandra, mellanrummen likasa och
diverse ingaende system..
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For att klara dverblicken av detta altmer komplicerade fér man ‘ skaffasig en kikare' (som
KarlXGustav), anvénda sin tel eskopiska férmaga™® 5 %° .

Nu har man grévt tillrackligt mycket for att kunna karaktarisera situationen (plats och program)
for andra. Och under tiden har undersokande skisser hopat sig pa bordet. Och den kloke skissaren
har I&tit denna kritiska gransknings kreativa upptéackter, vad man kunde/borde/skulle gorai
stéllet, bli skisser de ocksa. Vantar intetill de glomts. Inspirationen sl&ppt.

| granskningen tillampas ‘sm&’ metoder som skissaren tillagnar sig efter hand, kanske uppfinner
gav. T ex for den komplicerade geometrin i sol& skugga, systemskisser ..., enkla perspektivet
..., avrinningens formberattel ser, ...

‘Hur géramig skissande’ handlar om férhallandet mellan skissaren och skissandet, mellan dig
och ‘pappret’. Inlevelsen i vad som uppstar pa det och tolkningen av det. Allt ifran det basala
"Det streck jag drar hér ... & barandgon centimeter. Nér jag drar det, satanker jag att det har &r ju

en meter.”, "en skiss har matt. Den & rumsligt konkret.” (intervjuerna)

" men &ven om det inte & en mattkedja som ligger i botten till en skiss, sd kan den som har gjort skissen
prata om méttkedjan i den ..och da &r vi innei skissen. (intervjuerna)

Skala. Verklighet. PA motsvarande sitt kan system foljas frén knut till knut. Fungerar det? Vad ser
man om man aker dar? Forflyttar sig genom den kultur som landskapet &r. Arkitekturens ordnade
sétt att nalkas och tradain, fungerar det? Kan bestkaren tadet nyai besittning™®*® pd ett intressant
och begripligt sétt? Om inte. Hur kan jag gora det béttre?

Det professionella skissandet har alltid konkreta utgangspunkter.
" och |agger papper pa papper och ser hur det forandrar sig, och markerar vilka av skisserna som man tror
& varda att terkommatill” (intervjuerna)

" sma enkla central perspektiv, som ar valdigt valdigt |&tt, inte tar tre minuter att gora ... som hjalper till
att forklara vad man héller pa med. Man har sektionerna och sa bara drar man in och gor ett
central perspektiv, ... far manfuska... det kannsrétt i djupet ... det duger valdigt [angt” (intervjuerna)

"vill arbeta med sektioner som analysinstrument. Har ... borjat arbeta med enkla pappmodeller. Skanu
studera en gard och se hur den kan utformas® (handledare)

" att det &r bra att gora diagram, funktionsdiagram paen skiss ...” (intervjuerna)

Det & i denna verksamhet skissaren gor sig skissande. Det & dar formagan utvecklas. Och
erfarenhet byggs. Insikter i professionens kollektiva erfarenheter och humanistisk bildning &r plus.
Kvaliteten pa arbetet ligger i egna ambitioner och sjavkritik samt omvérldens respons.

Ha kontroll &r viktigt. Vara medveten om processens gang och villkor. Hainflytande pa
processen, arbetets villkor. Den behdver goras synlig den ocks3, for mig och andrai den. Vad jag
nu tror att jag vill &stadkomma kan jag visamed en ‘dummy’. Aterkommer till det i nasta avsnitt
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handledaren och handledning

"svart att varalarare, detta att med respekt for den har eleven, lara ut den kunskap man anda har ... jag
har nog varit val forsiktig, har inte velat trampain ...” (intervjuerna)

L&t ossforst, efter diskussionen om studentens skissande i forra avsnittet, lyfta blicken till den
pedagogiska situationen. Samla de badas perspektiv och skissandet som professionell process.
Detta har visserligen redan berorts i forra avsnittet, av nddvandighet — gér inte att halla strikt isér.
Vad & det alltsa handledaren méter? Situationer? Sammanhang? Vad kan paverkas? Vad inte?
Vi har tidigare sett problemet att studenten saknar
erfarenhet for en saklig framforhdlining i
overblick skissprocessen %°®, ‘vart jag & pavég . Det
problemiésning iNNEbar att studenten befinner sig i tva processer
l&roprocess mer eller mindre samtidigt — en metodisk och en
pedagogisk. | sin situation &r studenten mest
upptagen av det omedel bara probleml dsandet, med sin skiss. | figuren intill befinner han/hon sig i
origo, i centrum. Skissens konsekvenser i vidare sammanhang &r svara att bedéma om man inte
kan refereratill nagot, givetvis.
Handledarens uppgift &r att ‘representera’ figurens ‘helhet’, dvs att inte bara diskutera studentens
skisser, utan ocksa deras bakgrund och mgjligheternai dem — och skissandets arbetsdisciplin.

frén

Initiativ
och
provokation

Vem &r denne handledare? Kompetens, bakgrund, motiv? Och vem vill institutionen ha, vem vill
studenten ha och vilka blir det?

Vi har inga sjévklarasvar pafragorna. Vare sig painstitutionen eller allmant sett.

Handledaren representerar verkligheten i undervisningsmiljon i kraft av sin erfarenhet. Om inte?
Vad stér han dafor? Var hamtar handledaren sinatolkningsgrunder och sin inlevel sekapacitet ...
Sin motivation (genom intresset for undervisning) kan han givetvis dela med andra.

skissprocessen i handledarens perspektiv
" en skiss har métt, den & rumdligt konkret” (intervjuerna) Till skillnad frén processerna

Att gorasig skissande innebar bl a att ha en vandring framfor sig, att man gér ini en process...
Man vandrar mot ndgonting, mot resultat™>’ man inte kénner. Man kan ha férvantningar pa det.
Man kan veta ganska val. Men anda vet man att det kan bli nagot helt annat. Vad far resan visa.
Det maste ocksa studenten gora klart for sig, &ven om detta &r att navigerai an mer okanda vatten.
Skissandet har s3 manga dimensioner.

Studenten har blott sina erfarenheter att fallatillbaka pa. Sinalivserfarenheter paspadda med de
forvantningar som ‘yrkesvalet’ skapat, med mentala fokuseringar pa denna problemvarld i
seende, lyssnande, l18sande.

Det ar baramed dem han/hon driver sitt skissarbete. Pa kontoren (m m) réder rutiner och praxis
(de som studenten skall forberedas for). Dér styrs den professionella vardagen av allas beroende
av alla, med leveranskrav, tidplanering och sammantradenas knutpunkter ... Samlade
kompetenser.

Kan man tala om ett malmedvetet skissande dar? Det maste man kunna. Det beror givetvis pa
individen, men samhallsbyggets pragmatism haller processernai stramatyglar. En erfaren
arkitekt vet ungefar ... och kan argumentera och forhandla utifran det.

Pa skolan finns inte detta. Kursen/projektet och handledaren och utbildningen som helhet skall
kompensera det. Andra villkor styr, skolans tidsramar t ex. | viss man kan dessafas att ‘likna’ det
konkreta 53,

Handledaren maste gora sig medveten om dessa bada vérldar, sa olika och &nda desamma. Méta
studenten med sin professionalitet, visai handling vad den duger till.

ProfessionelIt, metodiskt arbetssétt skiljer sig inte fran det studenten kampar med.

137 resultat = mal for att man inte vet, baravill.
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Skissaren dverblickar, strukturerar och letar system %¢“® och véljer (och avgrénsar)
element/delar. De kan vara objekt som rum eller volym, stort eller smétt, de kan vara delar av
system... De kan vara dynamiska féreteelser. Man har ett hum om vad de &r eller borde vara, men
de &r ett problem som behtver studeras mer i detalj. Man behdver veta mer for att hela problemet
skall kunnal@sas. | metodiska termer kan vi tala om platser (delar/element) som:
typiska — har man |6st en, har man 16st manga

" studera en gard och se hur den kan utformas’ (handledare)

strategiska — maste man |6sa for att kommavidare. ..
" .. att forsoka hittaen "naturlig” 16sning pa underfarten och ...” (handledare)

"visar pa ‘ strategiska punkter’ hon valt och soker stod for sina prioriteringar ...” (handledare)

Och dettai flera steg — i kinesiska askar. Eller genom att f6lja system — ga fran knutpunkt till
knutpunkt och sika nya problem med sektioner'*® (och perspektiv). Fungerar det, vad ser man?
System, befintligaeller g, & givetvis lokaliseringsforutsattningar och ger konkreta relationer.
Sa gor den vane ‘automatiskt’ . Handledaren kan bade visa pa metoden och anvandasig av det i
sinatolkningar.

Fran skiss till skiss ordnas platsensinnehdl och gestaltas olika karaktarer
" ... utgangspunkterna ger strukturer. ... valdigt bokstavligt i rorelsemonster. Varifran kommer man? hur
kommer man hem fran denna punkt? ... Det strukturerar naturligtvis® (intervjuade)
"vagar overallt men vart leder dom?’ (handledare)
" gronstrukturen & annu det som blir 6ver” (handledare)

" det finns ett antal saker som strukturerar ... som ordnar tomten & en” (intervjuade)

Visuellarelationer hanteras med studier av rumsliga forhallanden. Vad ser man, vad inte. Vad &
har och dér. Var finns utblickar... Var landmérken "™ %. Vad & tydligaidentiteter, vad borde
vara. Vad &r god arkitektur. Kan man orientera sig gott och effektivt.

Nu har vi borjat talai termer av konsekvensbeddmning. Fréga & vad som & hénan och gget i
skissandet. Vad & intention och vad &r resultat? Atskilligt att upptécka och diskutera.

Detta galler givetvis en lang rad foreteel ser i vardagens landskap. ‘ Lekbarheten’ for barnen t ex.
Checklistor & professionens metod for att 6ka medvetenheten. Kvalitetskontroll. Skissarens

tel eskopiska formaga nyttjas har ocksa — vaxlar skala, aspekter och perspektiv.

Tid, rum och tempo likasa.

Arkitektur som rorelse — upptéacka (varifran, nar?), nalkas (hur?), tradain och tai besittning.
Dynamik, kontinuitet, konkretioner som handledaren bor kunna lyftafram till gemensam
inlevelse.

Tillbakatill frégan ‘Kan man dar tala om ett malmedvetet skissande? . Kan ocksa studenteni sin
oerfarenhet astadkomma ordning i sitt sokande?

“dummyn’ &r ett effektivt hjdlpmedel i en medveten skissprocess.
" Jag sager att dummyn &r ett arbetsredskap tillsammans med andra, dummyn ger mig ett sétt att planera
mitt arbete, s3 att min sutprodukt & sd som jag vill haden, den dag den skavarafardig. Det & galvklart
s att processen sen andrar min bild av innehdllet i dummyn och det leder datill att dummyn justeras
efter hand” (handledare)

Dummyn & en skiss 6ver processens visuellaresultat. Hur kommer det att se ut i handen
(rapport) eller pa vaggen (utstallning)? Att géra en dummy tvingar en att forestallasig ..., forsoka
formulera meddelandets struktur ... Det betyder inte att det &r fardigt, |angt darifran ... mycket
intuitivt men anda konkret - intuitionens visionara kraft — och man fér givetvis justera efter
hand. Skall.
Det &r tillampbart fran det enskilda papprets innehall till en utstallning, rapport eller ...
Dummyn ger nérmast automatiskt en arbetsplan, t o m en tidplan
" Formagan att prioriterai tidsnod eller i tider av ndd, den & ju oerhort viktig” ( intervjuade)
" Ju mer tuschritad, linjal, dator, ju fardigare det ser ut, desto mer talar jag om att det &r férdigt nu, vi &
inte intresserade av att andra nagot mer” (intervjuade)

138 sektioner &r anvandbaratill mycket — i skissandet, som analysinstrument, som pedagogiskt medel
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Och satill sist
”OK tiden & slut. Det var sd har duktigavi var paden tid vi hade oss utméatt” (intervjuade)

Salandar skissandet i forslag. Beslutsprocesser vidtar. Kanske dterkommer uppdraget for
bearbetning, kanske blir det liggande.

Sa gar yrkeslivet vidare fran uppdrag till uppdrag. Det gor det ocksa under utbildningen. | négon
man.

handledaren och hans/hennes mgjligheter att agera

Vad skall vi 6 h t mena med handledning™**? N&gon 'som leder handen'? Det |eder min tanke till
mastaren och gesdllen i fornadar. Ett system som vi i dag uppfattar som auktoritért. * Se har, gor
somjag’. §év har jag altsd en forgivettagen syn pa handledning som dial ogisk foreteelse som
praglar den hér rapporten. Métet mellan student och handledare &r centralt, "2/t
Handledarstilar som mentor- och tutorskap ligger narmast till hands. PBI (problembaserad
inlarning) & i vésentlig mening ndgot annat, som jag skrev i bakgrundsteckningen %98,

Tillbakatill frégan Vem & handledaren? Ar han/hon handledare for handledandets skull eller av
andra skal? Vad finns det for skal ? Har skolan/institutionen definierat en handledarroll, eller ar
det ndgot som man ocksa gor vid sidan av sin forelasarroll etc.

Hur férhaller han/hon sig till studenter & ena sidan och till institution och kursledning och
pedagogiska principer & den andra? Hur val kan man komma éverens om forhal Iningssatt?
Frégornalamnas obesvarade. Men &r viktiga att stélla.

| arkitektutbildningarna &r ‘6vning paritsal’ ett djupt traditionellt begrepp — schematekniskt och

faktiskt. Det innebér att studenterna arbetar vid sinaritbord och att larare gar runt, ‘fran bord till

bord’ och hjalper till med kommentarer och kanske med att sétta sig och diskutera med pennan i

hand. Det & ocksa m6jligt att samla ndgra studenter till gemensam diskussion.

Jag stéller fragan om mojligheternatill inlevelse for lararen & optimala. Jag sager lararen, inte

handledaren, darfor att jag menar att de inte & det under sddana villkor. Aterkommer nedan.
"dablir det garna att man sager ndgonting allmant meningslost .. det har ser val braut, eller det hér ser
val trevligt och det hér var vé kackt och bra. Men det blir liksom ... inget ordentligt resonemang”
(intervjuerna) Lararen ser vad han far se ...

Ocksa studentens idévarld och problemlésande &r ett komplex av objekt och relationer, mer eller
mindre tolkningsbara for handledaren.
" bilder, som man aldrig méaste eller far goratill sin egen, utan man skall forsoka forsta vad menar karlen
egentligen? ...taavstand fran & svart innan man riktigt tréngt in i det (intervjuerna)

” vi har en tradition ‘att allt & bra’ pa véra arkitekturskolor som inte &r riktigt bra. Vi har sagt ...’ tycker
du det? Och " det kan man ocksatycka ... och inte végat siga ‘ Det dar ar faktiskt jatteddligt’ utifrén din
kunskap. Jag har insett med tiden, att eftersom jag dnda inte sitter inne med nagon absolut kunskap, &
det béttre att jag sager det jag tycker. |dag vagar jag siga ‘det dar & daligt’ eller ‘det dar ar bra’. Men
det & min forbannade skyldighet att motivera mig s& langt jag kan och jag forsoker att inte vara
krankande och att inte f& dom att bara tappa sugen, utan snarare att f& dom att begripa att dom kan béttre.
Det & svart, men jag tror att jag vagar varatydligareidag ..., mer personlig...” (intervjuerna)

139 handledare Inom yrken med teoretisk grundutbildning finns utbil dade handledare med sarskild uppgift att foraen

nyutexaminerad in i den praktiska yrkesutévningen. Syftet & att den handledde skall bli en med handledaren
jamstélld kollega. Handledning i denna mening innebar dven att en yrkeskér upprétthéller sina professionella
normer (NE) — | &ter tillampligt p& oss, med ‘féraini praktiken’, ‘jamstalld’, ‘normer’ men andé inte. Tyngdpunkten
ligger inte dér, utan i problemldsandet ...

mentor, experienced and trusted adviser of an inexperienced person (Oxford Advanced Learners Dictonary); awise
and faithful counselor (Websters); (NE) har en helt foretagsekonomiskt préglad definition

tutor, private teacher, especially one who teaches a single pupil or avery small group; university teacher who
supervises the studies of a student (Oxford Advanced |earners dictonary);

(NE) har en liknande definition med till&gget att det i Storbritannien géller Oxford och Cambridge
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Studentens skisser har givetvis en stor potential, kan utvecklas och det & manga hdll. Den stora
pedagogiska utmaningen &r att utga fran att det & studentens potential . Att f& henne/honom att se
sinamagjligheter.
"forsokaforsta ... aldrig far goratill sin egen” (intervjuerna)
"tycker dom inte att det & just att anvanda det dar som jag skissade fram, forsoker man fa dom att
begripa att ‘det dér inte var min idé, den skulle jag inte ha kunnat tdnka, om inte jag hade sett det du
gjort. Det & bara att kora pd, du skall intelatabli att anvanda den for att det inte var du sjalv som kom
padet’” (intervjuerna)
Allt i studentens huvud, tankt eller inte, har inte kommit ner p& papper ‘annu’. Det hor ocksatill
mojligheterna.
"yngre arkitekter maste sitta hela nétterna ... forsoka andd, & unga och starka, man kan inte sagatill
dom att ‘gdhem och viladigi stéllet’, s kanske du drémmer om lésningen ... dom méste ju gérasina
egnamisstag...” (intervjuerna)
Det galler att fa studenten att |agga sin mentala energi pa att utveckla sitt eget, varai sitt eget
probleml dsande och dérmed upptécka och utveckla sitt sétt att fungera. V&nds energin mot
lararen sa flyttas fokus utdt. Den koncentreras pa att tolka l&rarens forestalIningsvarld i stéllet.
Hur tydlig nu den &r.
" ... prestationsangest ... har fem veckor pamig ... det skall bli jattebra.”, "komplexiteten ... som gor en
fullstandigt blockerad.” (intervjuerna)
" ... lyckats trassla sig igenom dom forsta &ren, utan att ndgon hade upptéckt att ..., an mindre skissa’
(intervjuerna)

Det kan ju ocksa vara S som jag namnt, att studenten ar sdiinriktad pa att gora som lararen
séger'® att det praglar relationen. Studenten anvander sin lyhérdhet som han/hon vant sig.

Det kan bli s att handledarens tolkning Gverskrider studentens intention. Den goda viljan tar
oOver. Bilden kommer att berétta mer an avsett. Lararen laser sig sjalv i stallet for studenten.
Diskussionen om bilden %% vidgar det problemet.
"sa |&tt att gora bildmassighet av allting ... duperalararen med den mest fantastiska form gjord pa nagra
minuter” (intervjuerna)

Men &n mer sig §éalv.

student handledare
Kommunikationen mellan student och handledare &r ett
problemi sig som jag utveckladei dialogen S°*.” En
uppfattning fortétas, inciterastill ett uttryck — som kommuniceras
— och tas emot och utvecklas, exciteras associativt till en
forestallning hos mottagaren”. Taltradet. FOrsta varandra, KISS

atminstone ana.

Det krévs dltsd av handledaren stor formagatill inlevelsei studentens forestal Iningsvarld genom det
som denne askédliggjort pasinaskisser m m. Att tolkaoch levasigini dessakraver djup egen
erfarenhet och 6dmjukhet. Och handledarens attityd &r viktig.

Och uppriktighet:
"i dag végar jag saga ‘det dar & daligt’ eller ‘det dar & bra ” (intervjuerna)

Att skissandet &r olika fran person till person & givet, det framgar med all onskvérd tydlighet
"dom duktiga klarar sig trots skolan pa nagot sétt” (intervjuerna)

Handledarrollen kraver sitt. Skall handledningen bli effektiv, maste handledaren fa béasta majliga
villkor for sitt nérmande till studenten. Dér &r det stor skillnad mellan ‘garunt’ och ‘ boka maéte'.
Skillnaden ligger i den vikt man féster vid motet. Hur koncentrerat, hur forberett, hur dialogiskt. ..
Garunt paritsal innebar att bade student och larare tar initiativ i stunden. Studenten viftar,
lararen spanar efter behov eller nagot intressant. Tamligen improviserat. Studenten plockar bland
sina

140 avgymnasifieringen not 71, sid 28
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skisser, samtalet blir inte sérskilt strukturerat. An varre om man lutar sig ‘ 6ver studentens

rygg **'. sig med det material han/hon vill diskutera. Fordel: studenten & mentalt och praktiskt
forberedd pa Boka méte innebér att studenten avtalar om tid och plats fér méte med sin
handledare och infinner ett effektivt mote. Tiden nyttjas vél. Det skapas en processhantering som
har pedagogiska poanger i sig. Gora och féljatidplan t ex.

Den bokade handledningen innebéar att man fjarmat sig fran den |6pande processen (pa ritsalen).
Det kan uppfattas som en nackdel. Studenten kan givetvis behdva fa svar av ndgon pa
uppdykande problem — teknik eller sakfrédga— mer eller mindre omedelbart. ‘ Vuxennarvaro' i
miljon kan val ocksa representera trygghet.

Men detta &r inte motséttningar. Det & olika foreteelser. Det handlar inte om antingen—eller utan
om bade—och. ‘Bollplank’ kan ammanuenser, ddre studenter och &ven kurskamrater vara.

Och avvagningen maste stéllas mot studentens personliga utveckling.

De handledare som bidragit med dagbocker i denna studie har arbetat i en sadan ordning.
Studenterna har haft ett antal halvtimmar som resurs**. Man tréffas p& en bestdmd plats,

handl edarens kontor, pa bibliotek etc (helst inte ritsal), dar man kan koncentrera sig pa dialogen,
dér det finns utrymme att breda ut studentens papper.

Jag argumenterar alltsa for denna ordning. Handledarens rolltagande & mentorns, den erfarne
radgivare man kan lita pa Den som alltid |agger tyngdpunkten hos den andre (studenten).

| véraerfarenheter & det kanske inte alltid givet — vare sig for studenten eller for handledaren.
Kanske speglas olika forhdlIningssatt i skillnader var initiativet ligger
"...for vi en konstruktiv dialog om konsekvenserna av...”

"vi prévar i diskussion olika alternativ.”

"jag diskuterar behovet av att arbetai olika skalor”

”jag diskuterade hur kopplingen till omgivande...”

"i resonemangen kom vi ocksa Gverensom ...”

"vi kom fram till att ...”
Citaten fran handledarnas dagbdcker speglar forhoppningsvis en 6ppen och 6msesidig dialog om
och Over studentens skisser. (Vad betyder ‘jag’ resp ‘vi'?)
Det ar |&tt att hamnai en passivare situation. Studenten & kanske blyg, €ller har inte gjort sa

mycket annu ... Risken for att ‘ta kommandot’ &r stor
vart samtal (hellre an diskussion) handlar om framst om den rumsligainlevelsen” (handledare)

"jag fragade mig fram vad streck och tomrum i hennes plan innehdll” (handledare)

" jag forsokte presentera flera mjliga angreppssatt” (handledare)

"samtalet blir lite ensidigt, mest jag som for fram min ‘asikter’, minatolkningar ...” (handledare)
Det &r viktigt att handledargruppen & samspelt, har riktlinjer for sitt agerande. Den enskilde

handledaren &r faktiskt ganska utsatt i sina parforhdllanden. Det &r |&tt att bli snall.
"jag fegar och végrar inte att tala med honom”

”jag uppmanar henne att forsoka hitta en "naturlig” |6sning”
"jag hjélper henne att rékna ut att ...”

"herregud har du ritat fardigt?!”

Det &r uppenbart att handledare som kommer utifran med erséttning begransad till timmarna
tillsammans med studenterna kan bli isolerade. Resurser for samspel i lararlaget och pedagogisk
utveckling &r en ndédvandighet — och viljatill det.

141 hattre om man gér * efter lista', men ritsalen och ritbordet innebér koncentrationsproblem och inbjuder till den
sortens gévbedrageri som att ha allt material tillgéngligt. Studenten forlorar urvalets reflektion.

rutinerna anger ett antal timmar i schemat for 6vning (pasal) somi praktiken innebar en méjlighet till ‘ handledning’
for den student som & dar och som lyckasfanga... Ett bokningssystem ger mgjlighet till en konstruktiv och
avlasbar resurs. Varje student vet paforhand hur mycket handledningstid som kan disponeras och kan prioritera
gjav. Det & ocksaett tydligt argument ‘ uppat’.

142
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det pedagogiska matet

Ogamot 6ga. Over ett bord. Studenten med resultaten ,,O
av sitt brottande, for tillféllet. Handledaren med sina
erfarenheter och sin goda vilja. De béda véarldar som ﬁ
penetreratsi foregaende avsnitt. M)

Det klassiska &r att handledaren sétter sig bredvid studenten vid ritbordet. VVad hénder mellan
dem? Vilkaroller intar de? Eller kan man hellre gora pa annat satt? L&t oss sevart var diskussion
fort oss.

studenten handledaren

Studenten handlar, handledaren ser dettasomen
L~ | héndelse. Det & den teoretiska basen for arbetet s,

Handledaren kan inte se ndgot annat &n denna handelse
— just skedd eller dokumenterad med en skiss™*.

Studentens skisshandling ar inte minst en handel se for
honom sjalv ocksd — med associativa kopplingar till sin
inre varld, som ingen annan har. Det téta samspelet mellan jaget och miget ¢, Det ingen annan
kan trangain i**.

"Vad hennes symboler innebér vet hon (?), meninte vi” (handledare)

intuitionen

mottagande

bearbetande
forslagstallande

‘héndelserummet’
HISTORIA

Handledaren stér infor en utomordentlig utmaning. Vad formar han/hon se, uppfatta av
intentioner och majligheter i de skisser som ligger pa bordet? Hur kan han/hon levasigini denna
‘inrevarld’ ?

Det finns tva kéallor. Skisserna och det studenten berattar. Handledaren kan ocksa fa ut ndgot av
hur studenten beréttar, ana en struktur i den ordning det sker, hur studenten pekar, ror sig, tonfall
m m. Och kanske har fragor som vacksi en skiss svar i en annan, ‘sedd i 6gonvran’ pa bordet.
Minnen fran forra motet (om det varit ndgot) finns dar givetvis och ev inlasta programhandlingar
eller liknande. Handledaren tolkar genom relationer. Det hela & mycket intuitivt.

Paritbordet blir handelser handel sekedjor, i skiss efter skissi skissandet.
| métet med handledaren formas kedjor av studentens framstallning, blir
en vandring genom de héndel ser som handledaren upplever nér studenten
pekar ut foreteel ser pa skisspappren — i en mer eller mindre strukturerad
beréttel se'*. Handledaren féljer och uppmarksammar, fokuserar det
utpekade, men associerar ocksatill annat han/hon ser eller minns... Ser
meningsfulla kopplingar. Relationer.

S3, vad hander mellan dem? | relationen och i samtalet?

L&t oss forst konstatera, for sakerhets skull, att det inte & fraga om att studenten skall visa sina
prestationer. Aldrig. Intei handledning. Det inte & fraga om att ratta studentens forsok. Syftet &
att hjal pa studenten vidare framat mot en god |6sning pa studentens problem. Det & heller inte
fréga om att instruera. Det & studenten som skall |6sa sina problem. Det &r ju vad studenten skall
utveckla: en formaga att se problemet, |6sa det och synliggora detta for andra™® . Sjalva ldsandet
ar objektet for pedagogiken!

Hur handledaren uppfattar detta & givetvis centralt. Studenten likasa.

Ett komplex ocksd detta. Vi har tidigare sagt att ingen student & den andra lik®”. Det géller
ocksa handledarna. Olikheten &r regel.

(@]

143 dler p& en. Man méste inte uppfatta en skiss som ett ting i meningen ett papper. Skissandet kan skei flera etapper
pasamma papper, eler helt enkelt utnyttja samma

144 majligen kan l1&ngvarigt samarbete ge aningar, ur gemensamma erfarenheter, delade upplevelser. Men det & inte

aktuellt hér, i skolan.

145 steg for steg, i tid och rum — kan barataen sak i taget och méaste beméstra papprenas utbredning p& bordet, béde
orienterasig i sitt material och sin ‘tanke’
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Maétet & en dialog, ett samtal mellan de tva'*. Hur samtalet utvecklas beror pé vilka de &r, vad de
har att avhandla, deras forestalningar om detta. Och situationen i Gvrigt.

Handledaren ‘ med sina erfarenheter och sin goda vilja & dppen och offensiv samtidigt™’.

Har/hon & en kélla att 6sa ur, ‘ representerar som sagt verkligheten i undervisningsmiljon’ .
Déarmed &r det en obalansi relationen. Hur de bada hanterar det ar avgérande for hur
framgangsrik dialogen kan bli. Handledaren riskerar & ena sidan att bli ‘ 6vervaldigande’,
skrammande kanske. A andra sidan kan den professionella vanan att diskuterai projekt gora
studenten till like, med otvungna, kreativa samtal som positiv effekt, men ocksa ledartill
Overskattningar och misstolkningar. Studenten kan inte hanga med, har inte spraket.

Déremot saknar kanske handledaren erfarenhet av studenters olikhet™*. Det tar tid att ocksa
skaffa sig pedagogisk erfarenhet. Allt detta paverkar handledarens attityd. Krévande, snall,
engagerad, otdlig, ... som studenter kan uppleva den.

Studenters egna forhalIningssétt spanner 6ver alt fran tystnad till stor aptit.

Tyst, for att man inget gjort och inte vagar sta for det (avboka) eller inte tror sig 5jalv om nagot.
"upptrédde nervost. Holl sin skisstétt intill sig och ville knappt visa. Talade kort och lite svepande tafatt
om just ingenting, gor ingen ingress om var i planen hon &r, vilket omrade som géller, har inga
karaktéristiska detaljer att visa ... Jag maste fragamig fram ... — hur ser det ut har?’ (handledare)

”jag fegar och vagrar inte att tala med honom” (handledare)™

Det siger sig salvt att studenten uppfattar olika handledare pa olika sétt. Att kunna byta ar att

gora basta mgjligaav ‘kemin’! Men studenten kan ocksa vara nyfiken och vilja hora olika

‘roster’. Att gora sainnebar dock att stalla bredd fore djup — den skillnad det ligger i att prata

med alla handledarna™" eller sbka kontinuitet hos en.

Négra studenter har kvar vanor frén den allmanna skolan och vill ha besked om vad som krévs.
”vet vad hon vill, men frégar andé& vad skall jag gora’ (handledare)

" Det som varit mest frustrerande &r att man aldrig kunnat fa raka besked och aldrig helt fullt ut vetat hur
négot skall goras och varfor” (student)

An mer frégar de som inte vet vad de vill. Att |6sa et problem &r inte tillrackligt besked for dem.
De vill veta hur och varfor och ‘framfér allt’” vad de skall ha gjort for att bli godkanda.

Det & handledningens uppgift att |otsa studenten genom |dsandet, att ‘ navigera i problemets
skérgard. Men vill inte studenten vara skeppare, utan bara passagerare sd & det svart att varalots.
N3, de allraflestavill vara skeppare.

Detvavid bordet mé&ste tolka varandra, forsoka forsté varandra™2. Studenten, se sina |6sningsforssk

genom handledarens kommentarer, lyssna genom att se sin egen ‘ beréttelse’ bli innehdllsrikare, se
aternativ... Ju Oppnare, desto effektivare kommunikation. Att uppfatta handledaren som lérare i
traditionell mening & uppenbart ett hinder. Att se honom som examinator, en omgjlighet.
Handledarens utgangspunkt &r inlevelsen i studentens problemvarld, att hjdpadenne s, at visa pa
mdjligheter och hinder i platsen, diskutera studentens tolkning av |ampligt nyttjande av
landskapet,

148 i talar ocks& om handledning i grupp, négot oegentligt. Det handlar inte s3 mycket om skissandet som om en
diskussion om problemen, om att dela erfarenheter. De egna, vixande och handledarens... en sorts handledning &r
det kanske — men infor en aktiv publik! Sannerligen annorlunda forutséttningar for dialog

147 handledaren & har av intresse (givetvis, annars & det av tvang) — for att bidratill yrkeskérens utveckling, f& tanka
friare, umgas med studenter, inspireras av ung kreativitet, ragga begévningar. Listan kan goras 1ang. Ofta &r intresset
sAstarkt att det vida dvertrumfar |6nsamhet i engagemanget.

148 i kraft av sin erfarenhet’, sid 50
149 frutom minnet av sina egna studiekamrater

130 Gitatet syftar p& en dverenskommelse. Att se de bokade métena som avtalade, och att parterna skall héllasin del
av detta.

81 j B-kursen var vi 6. (ekonomin, se not 142)

152 omedelbart, medvetet eller &minstone ana... Eller t o m som aha-upplevelser i det kommande skissandet, och for
handledaren att: ‘1&r kanna' studenten mer och mer
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och pa konsekvenser av studentens forslag — s& langt, som feedback, som provokationer for
fortsatt arbete. Men inlevel sen innefattar ocksa studenten gélv ...
"verkar vara peppad att gavidare nu” (handledare)
"hon syssel sétter sig med bradelar i projektet. Kanske lite trogt att levasig ini projektet men med stéd
gér det framét. Hon ser konsekvenser, stker alternativ, visualiserar sinaidéer. tar kritik bra, kanner
tidsbristen men kommer att klara det” (handledare)

"alt under kontroll. Med lite bearbetning kan hon redovisa héllbara systemskisser for transporter och
gronstruktur” (handledare)

"0j vabraefter allt snack, Gestaltad, helheten bearbetad och snyggt presenterat” (handledare)
"ar lite trétt pa uppgiften” (handledare)

Handledaren maste vara medveten om risken att spegla sin professionalitet i studenten och dartill
sina egna forvantningar pa professionen (och sig sjdv kanske). Han/hon skall gora det oméjliga:
bortse frén sig salv och &gnasig & studenten, ‘klivain’ i denne. Agnasig &t att se vad studenten
inte ser. Men anda setill att det & studentens!

"far aktamig for att bli skissande sjalv” (handledare)

De praktiska villkoren for dialogen bérjar bli tydliga nu. De inre och de yttre. Det & uppenbart
att det maste vila pé studenten att ge sin handledare basta mojliga forutsattningar for sin insats.
Hj& pa denne att kommaihdg™®. Strukturera sitt material for att ge basta dverblick. Och lyfta

fram det intressanta och det problematiskai sitt arbete. Tvartom gér ju inte.
" har forberett en lang lista fragor som hon vill ha belyst och diskuterat” (handledare)

Det &r givet att de bada behover storsta majliga koncentration. Och de behdver ytor tillréckligt
stora for att kunna astadkomma éverblick. Pennor och papper for att kunna skissa tillsammans.
De kan inte ha publik. Inte aktiva deltagare. Den stimulansen f&r ske pd annat sitt™. Att séttasig
bredvid studenten vid ritbordet i ritsalen & ingen braidé.

Samtalet forutsétter studentens skisser™. Dessa ger mojlighet till konkret inlevelse. Konkret |
meningen att kunnagain i askadliga, materiella, métbara, ‘levbara’ tankta miljoer...
Handledaren och studenten kan tala om vad tecknen i skissen betyder och vad de innebér. De kan
vara teleskopiska tillsammans — se pa objekt allt né&rmre, vandrai rum allt mer innehdllsrika ...,
diskutera olika aspekter och sbka konsekvenser®?*®, Exempel:
"hur ser entrén ut? Var slanger jag soppasen?’ (handledare)
"vad hander da pa det 13 m breda utrymmet mellan husen om det inte & en gata?’
(handledare)

" hojdskillnaden récker inte riktigt till for en souterrédngldsning, vilket ... nu gév
séger att han sett” (handledare)

Ocksé konsekvenser av och i och for landskapet i stort och sméit, * Sppet’ — urbant™®
Skogsbryn att folja, dungen att bygga kring, dalstraket att hdlla 6ppet;

., buller, ... mm.
Avskurnaytvattenrorelser, ..., ... OSV.

bildensid 25

153 vad pratade vi om forra gdngen, vad har jag talat med andraom ...

154 studenten &r ritsalsberoende. Det & mycket viktigt. Utan ritbordsplats skulle studenten tvingas gora sitt kreativa,

ytkrévande arbete hemma. Och dérmed missa stimulansen i att vistasi en kreativ milj6é och de [6pande
mdjligheternatill tankeutbyte med andra studenter. Samt alla de informationskéllor som finnsi miljon, l&rare,
forskare, bilblioteket... De nyfikna, informationssokande och reflekterande studenter vi vill ha, vill vi hapa plats.
Paritsdar, i fik och korridorer, framfor upphéngda forslag och bakom pagéende redovisningar och kritik.

155 &t prataom en inre forestélIningsvarld hos studenten &r i det narmaste utsiktslost. Det & for okonkret och saknar
framfoér allt forutsdttningar fér handledaren att associera utanfér det studenten just sager...

1% | andskap — landskapsarkitektens ‘ mellanrun’, altifr&n mellan hustill mellan hav
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For att varariktigt noga. De forsoker i sitt samtal rikta sin uppmérksamhet mot samma ‘ punkt’ i
skissen och stka associ ationsbanor °* si néra varandra de kan. De kan |&tsas rérasig, se sig
omkring, men ocksa |&ta solen skina, vinden blasa, bilar 8ka, barn leka osv. En inlevelsetraning
som bar mycken saklighet.

Om man inte kommer varandra sa néra— vad gér man da? Som handledare, och som student.

Man far provocera varandra
"tar hjalp av granshegreppet, dvs vi vandrar runt hennes omrade med fragan vad utanfor och vad
innanfor gransen?’ (handledare)

Sedan hittar man 14t granser inne i omradet. Grans pa grans som de kinesiska askarna. Fraga sig

vidareini studentens intentioner och idéer.
”... jag maste frégamig fram ... — hur ser det ut har?’ (handledare)

Handledaren gor sig pragmatisk, frégar sig och studenten om ‘det’ fungerar. Och annat.

Kan man kommatill A, kan man se ..., f& man plats med ... — allt kan gorastill smarollspel i
Agonblicket, ‘om man har svart att ga ...”, ‘om man har daligt lokalsinne...’, ‘om man &r liten ...’
| fokus st&r den vanliga manniskan i sin vardag (som professionen i mycket & advokat for S*2).
Oftast. Den aktive, nyfikne studenten kan géra detsamma, frén sina utgangspunkter.

Frén det funktionella gar man vidare till frégor om &r det bekvamt, behagligt, vackert... och till
kulturell laddning i 6vrigt.

Over huvud taget kan de agera genom samma ord som vi tidigare karaktariserat skissandet med —
att skaffa sig 6verblick, strukturera sig genom att sbka system (och systemférutséttningar i
landskapet), gbra sig effektiv genom att urskilja typiska resp strategiska element. Vidare kan man
tafram pennan och tala om vistelse- och rorelsezoner och t ex Arne Branzells ‘bubblor’ for att
konkretisera resonemang om rumsligheter. 594¢-5

"diskuterade i korthet hur systemskisser kan se ut” (handledare)

"hur ska man hitta en dvergripande idé” (handledare); ”...fastnat i en idé?... det finns 998 till1” 9%

”jag diskuterade hur kopplingen till omgivande befintlig stad och land kan utformas’ (handledare)

"behovet av att arbetai olika skalor” (handledare)

Denne handledare gor komplexiteten synlig for studenten. Det vill till att det inte blir sd brutalt att
studenten drunknar ..., inte ser sig kapabel att ge sigi kast med det. Ger upp.

Studenten maste kunna kanna ndgon sorts kontroll dver sin ‘resa’.

Det egnainitiativet, att vara pa véag, att halla pa med ett kreativt problemldsande & studentens
eget vapen. Det har med mod allts3, vaga ta kommandot, komma 6ver ribban.

Att kénna gensvar, fa feedback & omgivningens hjdlp...

Och ha 6verblick, att kanna férdriktningen, ha méjlighet att prioritera sina ‘ uppméarksammanden’ .
Taminnesstod i forhallandet till det komplexa med checklistor, ...

Hér & dummyn det framsta instrumentet. Oslagbart menar jag. Den ‘avvapnar’ osdkerheten, ger
struktur & problemldsandet. Och det utan att krava problemet |6st, utan preciserade mal for
arbetets innehall och resultat — som estetisk organisering. Det som inte gar.

Men resultatets innehdll kan man ha en aning om, ganska bestamd aning om. Vad &r det jag vill
astadkomma, vad kommer jag att behtdva visa for att ‘bli trodd’ . Det kan man skissa en bild av, en
bild som ger innehdll: vad &r viktigt, hur hanger problemets delar ihop. Jag kan prioritera, kant o
m gbra mig en arbetsplan — vad forst, vad sedan ... Allt som skiss, som aning, som sakert
revideras under resans gang. Men skepparen stér vid rodret. Dummyn forutsatter en vision, en
forestallning om méjligheterna, dvs en engagerad student med aptit pa problemet. Utmanad.

Dummyn & handledarens framsta hja pmedel.. Att fa vissa studenter att §avainse nyttan & hans
varsta problem. Dummyn ger 6verblick och ingang till studentens varld, kan ge en struktur &t
samtalet — om inte studenten tar initiativet och driver det med ett engagerat beréttande. Men
ocksa da behovs den for handledarens orientering i studentens vérld.
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Men handledaren maste ocksa ga utanfor dummyn. Provocera studenten till vidgad syn, bade
sakligt och visionért. Ge studenten forebil der—forestél I ningar
" Jag ger honom bilden av hur en Kraal véxer och nér den delar sig. Jag uppmanar honom att forsoka
hitta den motsvarande "funktionella drivkraften" mellan avstandet och placeringen av hans husgrupper”
(handledare)

Hanvisatill litteratur, tidskrifter och ‘ exkursionsmal’ .

Det & en av lararlagets svarigheter. Hanvisningarna & problembundna. | samtalet ges
associationernai situationen, i stunden. Dar finns mgjlig precision i hanvisningen. Skickar man
studenten till nagon annan eller till ett temai biblioteket sa vittrar fragan... blir allmén (och
darmed mindre motiverad, studenten avstar, prioriterar ndgot annat).

Kan man begéra att handledaren utéver sin erfarenhet och inspiration ocksa &r teoretiker. Ngj.

Sjélvaldsandet &r objektet for pedagogiken! | dgonblicket ligger det i ‘ pennspetsen’. Och
dessférinnan! Odtkomligt. Men handledaren kan komma tétt pa.
Sma metoder och knep — det professionella arbetsséttets alla dimensioner.
"hur man ritar gropar resp, kullar i en axonometri” (handledare)
" jobbet med sektioner framhaller jag bade som arbetsinstrument och redovisning” (handledare)
"jag lyfter fram arbetet med sektioner och véxling mellan skalor” (handledare)

"gestalta olika karaktérer” (handledare)

M otena har en uppgift till. Det provocerar studenten att reflektera, till ett Schonskt reflekterande.
Att mer eller mindre medvetet och lyckosamt fora det tillbakai problemets utveckling till ett
resultat.

Inte, som sagt, L 6sningen. Den som &r béttre &an ndgonting annat. Inte till Sanningen, utan till ett
resultat som svarar mot studentens ambitioner, klarat ‘ méjligheter och hinder i processen, och
som tillfredsstéllande uttrycker studentens vaxande professionalism. Denne skall hagjort sig
gav réttvisa.
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FINAL

Dags att avrunda.
"en vacker skiss’, & inte bara hur den ser ut, utan att man har [6st sina problem (intervjuerna)

Citatet ar en perfekt avslutning. Det tar upp alla viktiga perspektiv pa skissandet, néstan. Det &r
professionellt, har ett forhdlIningssatt, lyfter fram det beréttande, det kvalitativa och sa
arbetsglédjen.

Nastan, for det inte & galvklart att detta att ‘halost sina problem’ ocksd innefattar de
pedagogiska.

Skissandets didaktik &r problematisk. Projektets ambitioner att ge studenten egen mgjlighet att
utveckla sin skissformagartill en professionell arbetsmetod handlar om

studentens personliga férutsdttningar, forvantningar och ambitioner och —
vilja att gorasig till landskapsarkitekt

viljatill kvalitet
viljatill kunskap
vilja att ta handledning och

handledarnas strategier och
vilja att ge handledning

Skissandets didaktik &r ett dialogiskt kunskapande, har handling som forutséttning.
Ambitionen &r, att forsta detta skissande s val att man kan diskutera dess pedagogiska konsekvenser.

Det kan lata sjalvklart, men ar det inte. Det kan uppenbart sesi olika perspektiv och med olika
tyngdpunkter. Min ‘samhallsbyggare’ méaste ha formaga att se problem i ménniskans landskap
liksom att se mdjligheter till forbattring/fornyelse, och kunna &skadliggora dem. Den formagan
ger makt och darmed ansvar som han och hon maste ha ett forhalIningssétt till. | grunden & han
och hon samhdllsbyggets ‘tjanare’ . En resurs.

Parentes. OM INTE samhallsbyggare da? Finns det ett rolltagande dar landskapsarkitekten inte &
det? Kanske. Men marginellt. Kérlek till vaxt och tradgard kan vara ytterst privat, men vi vet
ocksa att det garnablir en del av vart arv. Att varda for var kultur. Installatéren bygger kanske
inte samhalle, men &r sannerligen ute efter att utmana det. OM INTE ” skissformaga’ &

" professionens sarméarke” ? Da skulle proj ektets utgangspunkt vara torpederad. Men sa ar det inte.
Komplexiteten i detta samhallsbygge beméstras med skissandet som ett nddvandigt verktyg.

” Att forsta detta skissande” innebar darmed mycket mer an skapandet. Ocksa detta star i
samhéllsbyggets ‘tjanst’. Skapandet som skissandets kélla ér del av samspel ets eviga kretslopp av
direkt och indirekt provokation och intuitiv respons ach reflektioner dver resultaten.

Idéer, hugskott, genidrag, |6sningar & blott olika namn pa nya méjligheter uppkomnai migets
‘monsterbearbetningar’ . §jalva skapandet finns dar i den intuitiva responsen. Vad det &r, hur det gér
till & mindre intressant an hur det anvands, ingdr i en kreativ process fran avsikt till resultat. |
anstrangningarna att forsta det kan §ava skapandet nara nog tas for givet. For mig handlar "forsta
detta skissande” framst om detta samspel mellan inre och yttre verkligheter.

Tyngdpunkten i satsen ovan ligger pa det avslutande: ” ...dess pedagogiska konsekvenser.”.
Formégan att skissa ar knappast given pa forhand. Den kan och méste utvecklas medvetet. De
pedagogiska konsekvenserna handlar dels om att organisera givande situationer och processer och dels
om ‘matet’ dver skissen — vad skissen som resultat av skissarens anstrangning rymmer for
mGjligheter och problem. .. och darmed ocksa vad sjava maétet innebér pedagogiskt.

Vad vi talar om & en pedagogisk miljo som standigt ror sig mellan flera“ nivaer’,

eller kinesiska askar. Det handlar helatiden om relationer mellan foreteelser som g

sétts under uppmarksamhetens ljus. Om ansvar for kvalitet hos foreteel sernaoch W-----;ﬁ —

hos relationerna. Om kunskap och gestalt. /J\lg;;g__
For skissaren att upptacka detta. Och for pedagogen att Sstadkomma “{\ e

forutsdttningar for det.
Och darmed |8sa paradoxen, den som kommer ur att jag vet forst nar jag gjort det.

61



Skissforméagan L Nord 2001

Referendlitteratur

Matti Bergstrom, Hjarnans resurser, -90.
Armand Bjorkman, Skisser och sant, -88

Arne Branzell, Att notera rumsupplevelser, Bfr, T1:76; Nagot om O. Liten skissbok om det upplevda
rummet, Géteborg -95 (-89)

Caldenby, Walldén (red), Jan Gezelius, Arkus 1989

Elias Cornell, Om rummet och arkitekturens vasen, 1966

Frihet, ansvar, kompetens, SOU 1992:1; Resurser for hogskolans grundutbildning, SOU 1992:44
Jan Gehl, Livet mellem husene, 1971

Cecilia Haggstrom, Forhallandet mellan forskning och konstnarligt arbete, Nordisk Arkitekturforskning
4/97

UIf Janson, Vagen till verket, avhandling CTH -97
Gunilla Lauters, Tecken i arkitekternas bilder av rum, Arkus 1988
Lennart Nord, Perspektivet som arbetsmetod, 1980

Lennart Nord, Nils Trowald, Rollspelet som pedagogisk resurs, Pedagogiskt utvecklingsarbete SLU, nr 10, -
86.

Nord, Rasmuson, Barn i innerstad, 1989
Lennart Nord, Landskapsarkitekten och varlden (stencil), -93

Lennart Nord, Feedback, stencil -94, for enheten for pedagogisk utveckling, SLU — och ett paper framfort
vid ECLAS-94 i Edinburgh

Lennart Nord, Bemastra vérlden, om skissens potential ..., Nordisk Arkitekturforskning 95/4

Lennart Nord, Pirjo Birgerstam, Skissandet som didaktiskt fenomen, pedagogiskt utvecklingsarbete nr 34,
Uppsala-97

Néatverket for pedagogik for intuition, LU, Birgerstam, Nord m fl: stenciler, seminarier och HGUR-projekt samt
Pirjo Birgerstam, Skapande Handling (Lund -00) med Lennart Nord, Pre- och postludium.som kommentarer

Tor Narretranders, Mark Varlden — en bok om vetenskap och intution, Bonnier Alba 1994
Bengt Persson, Kunskapsoverforing till yrkesverksamma ..., Agraria 33, SLU -97
JL Ramirez Skapande handling -95

Per G Raberg, The Space of Man, Umea -87 och rapporter i projektet den ekologiska manniskan och det
estetiska samhéllet

Donald S Schon, Educating the Reflective Practitioner, MIT -87; The Reflective Practitioner. How
Professionals Think in Action, -96 (-83)

David Seamon, A Geography of the Lifeworld, 1979
Péar Sdllstrom, Tecken att ténka med, 1991

samt

Johan Asplund

Bergson,

Merleau-Ponty

Peirce

Christoffer Alexander,
Gordon Cullen, Townscape (1961)
Bill Hillier

Torsten Hagerstrand
Krier, bréderna

Kevin Lynch,

Christian Norberg-Schultz,
Camillo Sitte,

62



Skissférmdgan

L Nord 2001

bilaga 1

ordet SKISS

De gamla grekerna hade ex adjektiv schedios som betydde
hastigt gjord, oférberedd, improviserad, och dartill ett verb
schediatso, att vara snabb i vindningarna, ocksa att handla
littsinnigt. Adjektivet lanade romarna over i formen
schedius. Schedium — man fir underforsta substantivet
carmen (sing) — var en improviserad dikt. Det kunde vara
liktydigt med en dalig dikt "mala poemata schedia
appellantur” (diliga poem kalla man schedia) siger en
grammatiker.

Man menar att latinets schedium ar ursprunget till
iralienska schizzo (forsta utkast), och det ar frin den
formen som de europeiska sprakens motsvarigheter utgar.
Det giller franska ésquisse, engelska sketch, nederlindska
schets, tyska Skizze, danska skitse och vart skiss, som pa
1700-talet kunde stavas pa franskt vis.

(ur Bergman G. Ord med historia)

Det om historia. Hur uppfattas ordet i allmint sprakbruk i
dag? Det ir intressant att undersoka bade substantivet och
verbet, bide produkten och processen. Genomgangen
nedan ar ordnad sa.

Substantivet skiss resp verbet skissa/skissera betyder enligt
svenska uppslagsbocker:

Qrdlistan (SAQOL):
urkast (flyktigt)

skissa/skissera: gora utkast till; utfora som skiss; ange
huvudpunkterna eller huvudragen i;

skiss:

Vira vanligaste frimmande ord:

skiss: urkast (snabbt), (till malning eller annat

konstverk), liten prosaberatielse

skissa/skissera: gora fett) utkast (till); ange eller dra upp
huvudlinjerna i

Svensk handordbok:

utkast, snabbt utford bild; kort berétrelse
ex: gora upp en skiss till nagot; teckna en
skiss Over platsen; en tecknad, mélad,
modellerad skiss; en skiss i lera; en skiss
till en roman; skisser ur vardagslivet;

skiss:

skissa: (vard.) gora eller rita skisser; ex: teckna

och skissa; skissa nagot i blyerts; hilla pa
med att skissa pa en byggnad (gora upp
skisser till)

skissera: gora ett utkast till; ange huvuddragen av
nagot; ex: ett flykrigt skisserat portritt,
den skolform som har skisserats; helr kort
skissera den politiska utvecklingen under
1900-talet

skissera, framstilla i stora drag; ex:
skissera upp sina planer

skissera upp:

Strimbergs Synonymordbok
skiss: utkast, studie, synopsis, kroki, uppvirmning, ritning

skissera: gora en skiss eller ett utkast, teckna, linjera upp,
planldgga, planera, summariskt aterge

Bonuiers 3-baudslexikon
skiss: (ir. schizzo) utkast; snabb, summarisk avbilduing

Focus
skiss: utkast. ofta till ett konstverk
skissera: ange i huvuddrag, gora ett utkast

*skiss’, kort, humoristiskt utformad scen,
ofta i form av en dialog; anvands som
revyinslag, i radioprogram osv.

skerch (eng):

Konstens virld

skissital. scizzo, den forsta antydan av formen i ett
konstverk, en tavla eller en skulptur, en
byggnad eller ett ornament. Den kan
urfiiras som en teckning eller i lera. En
mer utarbetad plan kallas ett utkast, till
ett sadant hor ofta forarbeten,
utarbetander av speciella partier och
studier, arbeten pa grundval av
naturmodeller, t ex ett trad i en
landskapstavia.

"Skissernas museum”, (Lund)

Nationalencyklopedin
skiss (itakschizzo 'skiss; "stagk’, "smula’)

ibland utbyggt till en novell.

—

utkast, snabb, swnmarisk framstalluing i bild (urspr) eller ord.

Siirskilt inom bildkonst och arkitektur anvindes skiss som benamining pa ea forberedande framstallning, antingen av
huvuddragen i ett konstverk eller en byggnad eller av en detal) diirav. Som litterar term (f v m ca 1800) betecknar skiss ett
kort, improviserat och ofta fragmentariskt prosastycke som skildrar en episod eller en scen, [ ex en naturimpression,

Skiss; utkast till en foljande, mer genomarbetad bild, eller en bild som utforts for att halla fast ett
intryck eller i studiesyfte (se kroki). Vanligen &r en skiss enkel i bade material och uférande, och
ofta ofullstindig och kanske trevande i sin form. Skisser 4r inte alltid utforda med storre omsorg,
men 4nda sen rendssansen har sidana kunnat bli hogt uppskattade som sjalvstandiga konstverk,
och sarskilt sedan romantiken pa 1800-talet har skisser ofta varderats sarskilt hogt for sin
omedelbarhet och friskhet i uforandet och for en spontan konstnérlig uttrycksfullhet. Konstnérer
gor ofta en eller flera skisser for att finna fram till uppléiggningen av en mer genomarbetad
komposition, inte minst for storre arbeten, exempelvis monumentalmélningar eller offentlig
skulptur. Just sokandet efter 1osningar pa bildproblemen avspeglas i skisserna, och dérfor utgor
dessa ofta en viktig killa till forstelse av den konstnarliga tanken. Den insikten har lett till
inrittandet 1934 av Skissernas Museum i Lund. (Fogtdals konstlexikon)
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samhéllsbygget i koncentrerad framstéllning och i landskapsarkitektens perspektiv, gjord 1993
VARI'DEN ochBIPAND SKAPSARKITEKTEN

individ - miljo
hemmalISverigellilvariden

yrke, utbildning, kompetens

Atl definiera landskapsarkitektutbildningen ar. som allt
annal. ett spel mellan inre och yttre villkor.

| den process som pagatl nagra ar dominerar de inre helt

Men.
vem ar landskapsarkitekten i ett samhalleligt perspektiv?
eller hellre
Med figuren intill uttrycker jag ett satt att uppfatta Vad av den samlade kompetens som behovs
manniskors verklighet - en konkret och nara varid. K wJ. ‘F‘lm.(w kan landskapsarkitekten sta for?
dar vardagens aktiviteter sker med hemmet som I vilka roller?

Minniskan har aroet sa
. IOFOeN s nervy Siem
< Darmed har hon tagt ansvaret for
Livels besidnd Roll Edoerg

utgangspunkt. Att det fungerar ar ett krav.
Det ar fran denna utkikspunkt vi tar variden till
oss. bokstavligen for bamen som ‘erovrar sin
omgivning och kompetens steg for steg..

| vilka sammanhang ?

Arenan ar miljoer av vitt
skilda slag - att

det offentli kapet o0 3 v .
ot offentliga landskape f fira, fomya. dven

Att paverka denna verklighet kraver kampotms
en praktisk och kuiurefl arena

dvs formaga atl foresla 'det goda’.

: P Sl for vardagens uppratthalla (forandnng
besiia oen ‘;E"‘S"a“a & i e rutiner och  det ocksa. forhoppnings -
Vem gor det? ) _ % Pt . upolevelser g medveten) S k ny mark-
Numera har kommunen i alit vasentiigt ™ anvandning’ ar forandnng
‘makten over vardagen (i praktisk mening). S L2

="

maste alltsa ha kompetens att ta detta an:v.'ir_

- med organisation. kunskaper. resurser
Hur detta fungerar. kommer att fungera.

maste formas att fungera - ar var tids knackfraga

B80-talets vision ‘den demokratiska kommunen .
som ny naring till en stagnerande kansla for
demokratin. gav en omarbetad lagstiftning.

Den fntt tankande. demokratiske medborgaren
har ett kntiskt forhaliningssatt till sin verklighet
och vardag Han och hon vagar och kan ta
initiativ till forandringar i miljon = dvs undanroja
hinder fikaval som utnyttia mojligheter.
Moroten ar battre livskvalitet Vi soker
vardaglig

effektivitel, bekvamlighet. trygghet

kultureflt utbyte (:kompetensutveckling?)

Initiativets forutsattning ar inflytande. faktiskt
och upplevt! _och tron pa ett genomforande

Sager 90-talet nagot annat?

Bilden kan Esas som gammal forortsplanenng
- gor inte det' Se den som ett fagelperspektiv
pa vardagen:

Man tar sig hemifran och vidare genom att rora
sig melian hus eller mekan byar i ett regionait
landskap. Var det @n ar. ror man sig i rum vars
vaggar och innehall mobler’) talar till en!

Kultur Fostran! .'nsc;iraf.ion.'

Oavsett skala. intensitet... aviaser man
anvandbarhet/hinder. tilhonghet/forbud...
_skaffar man =ig en uppfattning om hur miljon
fungerar. vad den har for praktisk och kulturell
potential

_.och far darmed forklaringar och forebilder

Stadens/regionens system ger graden av
effektivitet. bekvamiighet och trygghet

Stadens/landskapets rum “det offenthga
landskapet” ger kulturen

Det inre landskapet. fomuftet och kanslan ger
en etisk dmension Insikter om konsekvenser
smatt som stort. pa kort eller lang sikt ..

Landskapsarkilekien ar anvandbar i en rad olika roller

relsens besiul ar behovel av mangsidighe! slorst

A -
»

‘_‘.._ -

W

beslulstattarna

Hhegen och Munn
behover vara
nara’

&

pS Ny
[

vilka ar oe?
hur gor de sig kompetents nog?

staden som system. som region..

...S0M rum
samspelet ndivid — mijo

.som konsull
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< Beslutsfattarna behover inte

bara kunskaper em foreteelser
Forutsattringar och konse-
kvenser ar komplexa. De
agerar utifran sina resp fore-
stallningar (inre bilder). behover
minst lika mycket hjalp att

..illustrera situation och
problem

.se sammanhang.... hinder..
-.och mojligheter

.sklasera tankbara losningar
..och besknva valmojkgheter

De maste ges forutsattningar
att virdera situation. mojlighe-
ter och konsekvenser
- dvs kompetens att
bedoma kvalltet

var man placerar nagot i land
skapet och hur man utforma:
denna funktion elier plats
paverkar det synlgs

= var kultu

..och det levande - vart ansvar
likasa hur vi vardar det vi har

landskapsarkitekten bidrar till
det offentliga samtalet genom
all synliggora vardagsarenans
funktion och kultur.

likaval som utvecklar den med
atl visa pa/ordna det offenti-
ga landskapet i synteser av
funktion och kultur pa alla satt

Vad ar det for kompetens? Jc
inlevelseformaga

1 manniska / rum / system
problematiseringsformaga
formaga sdka adekvat
kunskap
gestaltningsformaga

kommunikationsformaga

som kommunanslalid. i olika former - nara kommunsly-
_efler som kunmg medborgare. opinionsbildande eller 1 sak

Lennart Nord 19931
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Intervjuerna

Intervjuer genomfordai detta projekt av Pirjo Birgerstam och Lennart Nord med 7 reflekterande
skissare, alaverksammaarkitekter eller konstnérer, alla med pedagogiska erfarenheter

Yrkeskarernatar foreteel sen skiss for given. Ocksa for mig & det alltfor |&tt, jag har hallit pa
lange, bade som praktiker och larare. Men jag anstranger mig att inte goradet. Pirjo dandra
sidan, har knappt métt ‘ vart’ skissfenomen pa andra sétt an genom studenternas arbete. For vart
arbete behdvde hennes referensramar vidgas. Hon behdvde méta erfarna skissare, behovde flytta
ut granspinnarna for begreppet ordentligt.

Att vi valde arkitekter och konstnérer fér samtal om skissen speglar vart behov av andra
perspektiv an landskapsarkitekturens. Jag sokte kontakt med ndgrajag vet har reflekterat Gver
fenomenet, arkitekterna Armand Bjorkman, Jan Gezelius och Klas Tham samt konstnérerna Gert
Aspelin, Arne Isacsson och Carl Fredrik Reutersvéard. EPU gav oss mgjlighet forst till sdlva
konfrontationernai intervjuerna och dértill, om an blygsamt, till att fasta reflektioner daréver pa
papper. Nér Gezelius avbojde, kontaktade vi i stéllet Per Friberg och Carola Wingren. Dessa &r
som landskapsarkitekter néarmre karnan i vart problemfalt, Per Friberg som nestorn i utbildningen
och professor emeritus och Carola Wingren representerande en yngre generation i en numera
véletablerad landskapsarkitektkar och dartill val forankrad i karens diskurs.

Mahanda kan mitt urval kritiseras for att vara alltfér bundet till pedagogiken. Alla &r utbildare,
nastan alla professorer. Kanske kan man énda hévda, utifran sjalvaintervjuerna, att det blev deras
yrkesroll som dominerade. A andra sidan kan denna studie ses som en intressant borjan till
vidgade och fordjupade studier genom fler samtal inom yrkeskarerna.

| efterhand kan ocksa det klokai att valja béde arkitekter och konstnérer diskuteras. Aterkommer till
det i postludiet (en delrapport).

Intervjuerna genomfordes som tankt. Efter var forfragan preciserad med ” Vi 6nskar oss en
intervju med Dig under en halvannan timme, férberedd och forutsattningsls” togs vi bada emot
hemma hos de intervjuade. Bandspelare hade vi med oss. Utskrifterna av intervjuernavarierar i
omfaéng mellan 17 och 30 sidor. De finns sparade pa band och i wordfiler.

Pirjo anvande som planerat sin intervjuteknik och sin tolkningsmetod. Jag upplever tekniken som
dialogisk, provokativ. Pirjo driver ett intensivt samtal framéat. Min roll i intervjuernablev mer
iakttagande, den som kan vara observant, mérka att man ‘talar forbi varandra’, kunna drivaen
tanke till avdlut och lyftain nyatradar. Det hela & en fenomenologisk metod, Pirjos tolkning
sedan en textnéra analys av intervjuerna.

Sedan har vi altsd kommit att ga skilda végar. Pirjo har skrivit sin bok och jag denna.
Intervjuernalikaviktigai bada.

Deintervjuade
En kort beskrivning av de intervjuade skissarna (baserat pa national encyklopedin)

Gert Aspelin, f. 1944, malare och grafiker. Han &r utbildad vid K onsthogskolan i Stockholm
1964-69 och har gjort studieresor till bl.a. Paris, Barcelona och Asterdam. Han anvander sig ofta
av reklambilder, modefotografier, vagmarken och andra férlagor till sina collageliknande grafiska
blad och malningar. Fororternas speciella atmosfar ar ofta forekommande motiv i ironiska och
mytavsl6jande bilder. Stilen & detaljrealistisk och aterhallsam, fargskalan for det mesta dampad.
Sedan slutet av 1970-talet har Aspelini sitt maleri sakligt registrerat och analyserat utsnitt av
landskap. Han har synts som gastlarare bl a pa landskapsarkitektutbildningen i Alnarp, mer pa
senare tid.
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Armand Bjorkman, f. 1932, arkitekt, professor vid Chalmers tekniska hdgskola i Goéteborg.
Delagarei "White arkitekter AB”, dar han lange ingétt i en intern utvecklingsgrupp. Han har
ocksa med framgang deltagit i manga arkitekttévlingar. Han har bl a skrivit ” Svensk bostadsmiljo,
upplevd och kommenterad”, 1975 och utgav 1988 boken " Skisser och sant”.

Per Friberg, f. 1920, landskapsarkitekt och arkitekt, professor i tradgardskonst och naturvard
vid Sveriges lantbruksuniversitet i Alnarp 1964-85. Friberg & utbildad i Sverige, Danmark och
USA.. Han driver dven eget kontor och har arbetat sdval med utformning av tradgéard, park och
landskap som inom omradena husbyggnad och stadsplanering. Han har flitigt och framgangsrikt
deltagit i arkitekttavlingar. Friberg har &gnats ett monografinummer i tidskriften Arkitektur ( 4/92

).

Arne | sacsson, f. 1917, malare och pedagog, professor sedan -83. Isacsson studerade teckning
for Otte Skold. Ar 1944 grundade han Gerlesborgsskolan i Bohuslan, senare vidgad till Provence
och Stockholm. Dér har han sedan dess bedrivit en viktig pedagogisk verksamhet. Isacsson har
framst gjort sig kénd som skicklig akvarellist. Han &r representerad pa Nationalmuseum och
manga andra museer. Ar 1982 utgav han ” Akvarell, en handook” foljd 1986 av " Olja, handook” .
1991 kom boken "Berg i Bohuslan ‘— mina berg'”, illustrerad med egna och andras skildringar
samt 1993 " Den narsynta flickan och andra portréttcroquiser”. Har haft dterkommande
verkstader pa Alnarp.

Carl-Fredrik Reutersward, f. 1934, konstnér, forfattare, professor vid Konsthtgskolan i
Stockholm 1965-1970. Reuterswérds tidiga konst var en form av teckenmdleri, néra besl aktad
med action-pointing och informellt maleri. Han 6verskrider gérna genregranserna, och framfor
alti enrad av sk. happenings har han ndrmat sig teatern och poesin. R:s konst utmérks av en
experimenterande lekfullhet och séker elegans som inte minst praglar hans manga portrétt. R. har
framtrétt med flera avantgardistiska diktsamlingar t.ex. "I lagens namn” (1957) och Prix Nobel
(1966). Han har &ven skrivit tva memoarbocker, " Tittajag & osynlig” (1988) och ”Mitt andra
jag” (199? ). Skulpturen "NonViolence” framfor FN-hOgkvarteret & ett av hans internationel It
uppméarksammade verk.

Klas Tham, f. 1941, arkitekt, professor vid Lunds tekniska hégskola. Tham har arbetat
samman med Ralph Erskinei manga ar, bl ai England med det kanda Byker. Flitig och
framgangsrik tévlare. Skrev kapitlet stadsbyggnad, gestaltning i "Handboken Bygg” 1981. Chef
for BoOl1 i Malmé, den forsta europei ska boméssan.

CarolaWingren, f. 1959, landskapsarkitekt och skribent. Utbildad pa Alnarp, vidare studier i
Frankrike. Egen verksamhet. Ingétt i redaktionen for Utblick Landskap. Atervant till Alnarp som
lektor négra ar.
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